Capitulo 111

Estudio del arquitecto a analizar: Fruto Vivas

Introduccion y contexto

Con la conquista espafiola de América en el siglo XVI se produce una
sustituciéon de la vivienda y el urbanismo indigenas por el modelo espaiiol,
fundamentalmente andaluz. Los aborigenes que no se doblegaron se agruparan en
selvas y sabanas virgenes donde levantaron sus viviendas.

La vivienda urbana colonial tradicional, en Venezuela, se ubicaba en parcelas
que formaban el histérico damero cuadriculado. Eran angostas pero de gran
profundidad. Terminaban en un solar donde se disponia de arboles, generalmente
frutales, y aves de corral. La casa estaba constrefiida lateralmente por paredes
medianeras o tapias ciegas y se distribuia internamente alrededor de uno o varios
patios internos. Las fachadas eran austeras y mostraban tipologias constructivas del
sur de Espaiia.

En la década de los afios 30 del siglo XX empieza a introducirse, en nuevas
urbanizaciones, que se apartan de la disposicion cuadricular, la llamada quinta, que se
manifiesta arquitectonica y tipologicamente como un simbolo de la pequefia
burguesia. La quinta, se ubica en la periferia del casco histérico, el sistema de vida se
adapta a las condicionantes técnicas del momento, desarrolla ciertas caracteristicas
formales que reflejan el nivel de vida de la familia y su cambiante estructura familiar.
La planta se articula en varios cuerpos volumétricamente diferenciados, pintados
generalmente con colores suaves, el puesto del automovil tiene lugar dentro del
programa habitacional, asi como el estilo de vida que destaca la zonificacion
territorial segun el género.

En Venezuela se empiezan a encontrar signos de modernidad local en la
década de los aflos 40, cuando se construyen edificaciones para hoteles y otros
edificios de varios pisos, pero es en la década de los afios 50 cuando Carlos Raul
Villanueva promueve la sintesis de las artes, la armonia de elementos nuevos y

tradicionales, la racionalidad constructiva, el confort y la responsabilidad social, en
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proyectos como el del Silencio en Caracas y en la obra magna de la Ciudad
Universitaria.

Entre otros arquitectos influenciados por la modernidad podemos mencionar
a Tomds Sanabria quien rescaté monumentos y desarrollo un estilo sobrio y plastico,
a José Miguel Galia mostrando un dominio extenso que va desde la ortodoxia del
Estilo Internacional hasta el manejo de la arquitectura orgénica, a Jorge Castillo quien
resuelve problemas técnicos mediante prototipos simbolicos relacionados con
problemas formales, espaciales, técnicos y ambientales, entre otros.

Dentro de este clima de avance técnico y cambios rédpidos Fruto Vivas se
forma en la Universidad Central de Venezuela y se gradiia como Arquitecto en 1955,
ademas de mostrar inclinacién por los sistemas tecnolégicos de avanzada se interesa
en la forma de habitar de las culturas aborigenes venezolanas, y hace referencia a ello
en el estudio sobre los territorios indigenas.

En la década de los afnos 60 del siglo XX, el arquitecto fue influenciado por
corrientes de indole social y marxista en Cuba, mientras tanto Venezuela pasé de ser
un pais fundamentalmente rural a otro de naturaleza urbana y de crecimiento
industrial. Se presentaron desarrollos vertiginosos en las ciudades, muchas veces sin
planificacion. Se importaron nuevas tecnologias e ideologias que fueron moldeadas a
la realidad; como ejemplo de ello el proyecto presentado por el Joint Center of Urban
Studies del Massachusetts Institute of Technology y Harvard en 1961, para Ciudad
Guayana como centro industrial, el cual pasé de 42.000 habitantes en el momento de
su concepcién a 300.000 habitantes en 1979.

Fruto Vivas (1966,b) a su regreso a Venezuela, después de permanecer en
Cuba, trajo consigo una carga ideoldgica que critica fuertemente el mercantilismo, la
industrializacion, el capitalismo y el imperialismo, apoyados en la propiedad privada.
Sin embargo, los cambios que el pais estaba sufriendo lo llevaron a ser también
arquitecto de la propiedad privada, de casas aisladas para una sociedad de clase media
creciente. Se establecié una dualidad en la ideologia del arquitecto, por un lado, las
creencias de redencion social a través de la arquitectura y por otro la practica

profesional sobre unidades aisladas que representan la privatizacion del espacio.
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La realidad del pais, en su desarrollo y crecimiento, canalizé las actividades
arquitectonicas en funciéon de las transformaciones demandadas. El avance
tecnologico lo hizo experimentar en el campo estructural aplicado a la vivienda y a
las construcciones civiles. Vivas (1973), generd una propuesta que incluia el trabajo
con unidades moviles y flexibles, e incluia la biénica como ciencia de gran interés.
Luego, esta propuesta se consolida, en la década de los afios 80 del siglo XX, en el
arbol para vivir, Vivas (1980). Con él vuelve la mirada hacia los origenes, a la
naturaleza y a la condicion del hombre como ser biologico, dependiente de la luz
solar. La necesidad de incorporar la naturaleza a nuestras ciudades, a nuestra vida
cotidiana, a nuestros hogares asi como la educacién para el reciclaje, son temas que
se concretan en la obra proyectual del arquitecto. La exaltacion del patio, como
elemento espacial heredado de las casas coloniales, de Le Corbusier o de Villanueva,
y su funcién para fomentar la comunicacién entre los hombres y entre estos y la
naturaleza, le permite hacer propuestas mas humanas.

El trabajo de Fruto Vivas incorpora imagenes que incitan a un proceso de
acercamiento a la naturaleza. No sélo trata de simular los panales de abejas
perfectamente geométricos, como unidades habitacionales que en conjunto forman la
colmena; también, por ejemplo, el desarrollo y evolucidn del arbol para vivir, que
incorpora principios de equilibrio ecolégico y las condiciones estiticas y dindmicas
para alcanzar una alta eficiencia econdmica a los mas bajos riesgos sismicos. Los
espacios externos incorporan objetos y representaciones del ambiente natural y los
asume tenazmente, porque perder las imagenes es perder la capacidad de
comunicacion aun cuando en el corazon de la conciencia permanecera el fragmento
del deseo de expresarse. Si el fragmento del deseo no puede retenerse, se producira
una vuelta al silencio y a la pérdida de las imégenes entrafiables. La ausencia de
iméagenes o su deterioro conceptual afecta muchas obras arquitectdonicas que no

destacan por poseer elementos propios, Xingjian (2000).
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La originalidad y la creacion

No se puede analizar la arquitectura contempordnea en Venezuela sin
considerar la postura intelectual y la obra fisica de Fruto Vivas, nacido José
Fructuoso Vivas, en La Grita, Estado Tachira, en 1928. Luego de una educacion
primaria en el Estado Tachira y de la culminacién de sus estudios de bachillerato en
Caracas, se inscribié como estudiante de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de
la Universidad Central de Venezuela. Alternaba sus estudios con trabajos como
caligrafo, pintor de avisos de carretera, disefiador y ayudante del profesor José
Agiiero, dibujante y disefiador de la Constructora Branger en Caracas y Valencia en
1944, disefiador de la Oficina de Proyectos y Construcciones IVECA, entre 1953 y
1954, fundador y director de la revista Integral, en Caracas. En 1955 se gradué como
arquitecto y fue incorporado inmediatamente al cuerpo académico de la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de la U.C.V..

Ha dedicado la mayor parte de su vida a investigar sobre la vivienda popular
tratando el empleo de materiales organicos, la arcilla, el hierro y el acero. Asimild los
criterios de la vivienda popular en el proyecto del arbol para vivir. Ha proyectado
viviendas populares con sistemas de arcos portantes con diagonales de compresion y
tensores de acero para intensidades ajustables. Siguiendo este concepto promovié la
construccion autogestionaria en el barrio La Vega de Caracas en 1980, casi 20 afios
después de haberse construido un edificio de ferrocemento autoerectible para el Plan
de Emergencia de Vivienda Popular en 1961. Investig6 sobre los sistemas de
servicios de los edificios y como resultado disefidé un nuevo sistema de servicios
sanitarios y desagiies. Gand en 1954 el concurso para el proyecto del Club Téchira de
Caracas en colaboracion con el ingeniero Eduardo Torroja del Instituto Torroja de
Espafia. Fue ganador del proyecto del Club Demdcrata de San Cristobal, Tachira en
1956, y colaborador del renombrado arquitecto Oscar Niemayer, 1954, en el disefio
del Museo de Arte Moderno de Caracas.

Fue Director del departamento de Técnicas Constructivas del Ministerio de la
Construccion, La Habana, Cuba (1966-1968). Ha tenido importantes

reconocimientos, como el Premio Nacional de Arquitectura (1987), multiplicidad de
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invitaciones para dictar conferencias en variados paises, y, entre otros, el disefio y
direccion del Pabellon de Venezuela en la Expo 2000, Hannover, Alemania,
incluyendo el desarrollo y construccion de estructuras moviles, en colaboracion con
los arquitectos Frei Otto, Bodo Rash, José de Lorens y Poppinchaus, 1999.

Las primeras investigaciones de Fruto Vivas sobre la arquitectura popular en
viviendas de bahareque, Rio Chico, en propiedad de Hernan Roo e Inocente Palacios,
dieron lugar a lo que los criticos denominaron “Arquitectura Populista”, 1957, en la
que se inscriben, entre otros el Hotel La Cumbre, Ciudad Bolivar, 1958; Plaza La
Libertad en San Cristobal, Estado Tachira, 1958; Club Playa Grande, 1958, no
construido; primer prototipo de edificio prefabricado con tecnologia propia en la
Urbanizacion Alberto Ravell en El Valle, Caracas y el Edificio del Grupo Union,
1960, no construido, en el cual se hace el primer disefio de marcos portantes
metalicos, 1970. Los proyectos y la experimentacion en la construccion de viviendas
populares con enfriamiento biotérmico condujeron a los Arboles para vivir, 1957.

El disefio de viviendas residenciales en acero, ceramica y materiales livianos,
a partir de tecnologias de alta produccion y ensamblaje manual de facil interpretacion
para la gente comun, abridé camino hacia la “Arquitectura de Masas” aplicada en el
Hotel Caroni, Puerto Ordaz, Estado Bolivar. Construyé muchas viviendas
residenciales entre los afios 1957 y 1965, en Los Chorros, Caracas; Rancho Club
Tachira en Bello Monte, Caracas; la residencia de Eduardo Loaiza en Prados del Este,
Caracas; la residencia del Comandante Campos Giral, en Prados de Este, Caracas;
entre muchas otras.

Fruto Vivas explora el didlogo reflexivo del disefiador con los materiales en el
contexto y mantiene una busqueda personal en su practica profesional. Los programas
de viviendas se basan en un conjunto de especificaciones similares, relativas al disefio
de una unidad de habitacion resaltando el lugar donde se inserta la obra. El arquitecto
se enfrenta con los materiales y las formas asi como con la técnica para demostrar el
proceso de hallar una solucion a cada caso.

Fruto Vivas se preocupa del disefio como proceso fundamental del ejercicio
arquitectonico que lo lleva a producir obras artisticamente concebidas, que ocupan un

espacio y que poseen una forma plastica, visual y funcional. El arquitecto con cada
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una de sus obras representa algo complejo que sintetiza y muestra a través del
lenguaje arquitectonico, da vida a nuevas cosas en donde se reconcilian valores
pasados con el presente.

Dentro de sus procesos de disefio Fruto Vivas (1997) destaca la tipologia de
las viviendas indigenas actuales con base en valores culturales, juega con distintas
variables, reconcilia los valores y transforma las respuestas. En los territorios del
Estado Amazonas, en la proximidad de las fuentes del rio Orinoco viven los
Yanomani quienes construyen el Shabono, vivienda colectiva de aproximadamente
cincuenta metros de circunferencia, cubierta por un techo de varas y palma sobre la
cual corre el agua de lluvia en forma radial. Dentro del Shabono, cada grupo familiar
establece su territorio alrededor del fuego. Se establece una plaza o patio central para
realizar la vida comunitaria, el espacio s6lo tiene una puerta con espinas envenenadas
en su periferia, para que nadie pueda pasar.

Entre las viviendas amazdnicas se considera la Yekwana, que es mucho mas
sofisticada. Consta de un cono de palma y varas apoyadas en un muro de barro y
palma, con una puerta unica. El cono, de treinta metros de diametro, aloja a un grupo
de familias. La vivienda estd apoyada en doce columnas correspondientes a los meses
del afio. Los rayos de luz que penetran por un orificio central en la parte mas alta del
cono de palma ofrecen la posibilidad de hacer predicciones del tiempo.

En el alto Orinoco, los Piaroa han desarrollado la Churuata, formada por una
estructura en forma de pera gigante que se cubre con varas muy delgadas y palmas
que llegan hasta el suelo. La vivienda Pemona es una variante de la Churuata. Semeja
la vivienda Piaroa, con un poste central, de cubrimiento cénico, pero no llega hasta el
piso.

En el Delta del Orinoco, los pueblos Warao construyen viviendas de varas de
mangle y palmas, de dos y cuatro aguas. La vivienda es palafitica, totalmente abierta
pues carece de paredes. El piso estd construido de madera balsa y cafia, permitiendo
la flotacion de tal manera que el piso se ubique siempre sobre el nivel del agua.

En los Llanos de Apure habita la etnia Wahiba que levanta su vivienda de
palma y bambu. La construccion es de planta rectangular con cuatro aleros y a cuatro

aguas. Se abre la parte superior para permitir la entrada de aire por la cumbrera. En el
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trapecio superior del techo se construye un entrepiso que permite que la vivienda
pueda también ser usada en la época de lluvias, cuando el llano se inunda. Cuando
cesan las lluvias bajan del entrepiso a la planta baja, dejando para el siguiente afio el
modo de uso palafitico de la época de lluvias. Los Wahibos acostumbran cerrar con
palma tres lados contrarios al viento para lograr abrigo.

Los Paraujanos que habitan tanto la Guajira venezolana como la colombiana
constituyen la nacion Guajira. Han desarrollado varios tipos de viviendas. En las
desembocaduras de los rios y en los manglares de la costa Guajira, los Paraujanos
construyen, en las zonas de remanso, palafitos de vara de mangle y techos de palma
con paredes de enea o junco propio de la zona. Forman agrupaciones comunales bien
ordenadas, conectadas por canoas y balsas.

Los Paraujanos que habitan zonas desérticas, construyen refugios temporales,
cubriendo los arboles dirigidos por el viento con una lona que se cubre con arena.
Debajo, los Paraujanos cuelgan sus hamacas, construyendo asi las "casa de viento".
Otra variante de la casa de viento esta hecha de techos moviles de vara y palma
apoyados en dos horquetas y con un tensor o tirante que permite mover el techo para
que no entre el sol.

En la Sierra de Perija, en los limites con Colombia se ubican los Motilones
quienes construyen sus viviendas como una gran casa colectiva, de forma alargada,
con techos de varas y palma que llegan hasta el suelo.

Una de las ultimas y mas trascendentales obras de Fruto Vivas son el
proyecto del pabellon de Venezuela en la Expo 2000, Hannover. El tema de la Expo
fue la naturaleza, por ello se acudié a la orquidea, flor emblematica nacional para
buscar formas, curvas y movimientos reproducibles en modelos y prototipo. La
orquidea, con pétalos rosados con pinceladas violetas que se pierden en el color
blanco que inspird la creacidon de una edificacion viva, se formaliza en una gran
estructura que se pone en movimiento bajo en influjo de los agentes naturales, el sol,
el viento y el frio. La flor metélica se convierte en invernadero o en nicho ecolédgico
que interactia con la naturaleza. La estructura circular tiene su centro de circulacion
en una escalera circundante alrededor de un mastil de estructura tubular de 18 metros

de altura que soporta la flor de 16 pétalos blancos, rosados y violeta, de tela
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plastificada translicida que, como ya se ha mencionado, tiene la particularidad de
abrirse y cerrarse de acuerdo al clima, constituyéndose en la tnica estructura mutante
en la Expo 2000.

El discurso arquitecténico de Fruto Vivas tiene implicaciones de valor
simbdlico-social, avala y da importancia al estudio de los signos y simbolos.
Representan un tipo definido de la arquitectura contemporanea venezolana,
transforma situaciones indeterminadas en determinadas e impone una coherencia
propia a través de la construccion de artilugios espaciales, programaticos, técnicos, y
funcionales. Hace de la profesiéon un centro de atencion cuando concilia la
construccion funcional de espacios para la vida humana con el arte de utilizar las
formas y la experiencia de comunicar como medio de expresion estética. Llama a un
dialogo reflexivo entre el disefiador con sus materiales, el disefio en el contexto y la
cultura popular. Provoca una lectura de la tradiciéon y de una practica viva y

personal del entendimiento del mundo como un colectivo en continuo cambio.

Una Arquitectura de Masas

Fruto Vivas (1983) esta totalmente identificado con las cosas mas simples del
pueblo sencillo, con sus casas humildes, portales, techos de teja o de zinc, cartones,
puntales; son las cosas mas queridas de la casa, el retrato de la abuela, la ropa
arreglada; lo creado con esfuerzo y el sudor de cada dia, las vaqueras, las polleras, la
cosecha sobre el suelo. Fruto Vivas canta al pueblo a quien proclama arquitecto por
naturaleza. Fue el pueblo quien proporciond encanto a La Habana Vieja con sus
angostas vias y un bosque de columnas que nos envuelve como si fuera un palmar. Se
encuentran los techos rojos, las rejas y los balaustres que se extienden por toda
América Hispana, las calles de Puerto Cabello con sus balcones envueltos en
persianas azul, almagre y blanco, o la extensa alameda de Ciudad Bolivar, frente al
Orinoco, con un balcén de mas de un kilometro de largo, o las casas sin ventanas con
techo y paredes de barro pues nunca llueve y el pueblo encuentra medios para obtener
beneficios de la inclemencia del tiempo en medio del desierto, luchando con el sol, el

viento y la lluvia logra crear patios donde abundan los aguacates, los almendros y los
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melones de agua. Es el pueblo quien concibe esta arquitectura. La arquitectura del
pueblo se apodera de Fruto Vivas, quien se convierte en su intérprete contemporaneo.

Fruto Vivas analiza con gran percepcion todos los elementos notables de la
cultura popular y con un espiritu entregado a la busqueda de un bienestar comun de
tipo socialista, se da cuenta que los problemas de vivienda del pueblo no se pueden
resolver mediante técnicas de aplicacién individual, mediante la promocién aislada.
Por el contrario, encuentra que los modelos apropiados deben responder a una
politica de masas, propone métodos de construccién en serie, industrializados, con
materiales apropiados, al costo mas bajo posible. Solo de esta manera podria acceder
a una vivienda digna la mayor parte del pueblo venezolano que pasé a vivir del medio
rural, en el cual habitaba, usualmente en un conuco, al medio urbano donde vive
hacinado en casas de zinc y cartdn, en condiciones sumamente precarias.

En Venezuela, bien entrado el siglo XX, a las mansiones de los latifundistas,
de estilo colonial, se contrapone la vivienda ciudadana que sigue la disposicion del
damero con un frente estrecho y considerable profundidad, que propicia la
disposicion arquitectdnica propia del sur de Espafia. También se inicia el desarrollo
de una arquitectura tropicalizada que es introducida por las compafiias petroleras
privadas en los llamados “campos petroleros”, y en Maracaibo para el “Sefior Staff”.
La arquitectura tropical en su expresion mas esplendorosa consta de amplios
corredores llenos de romanillas y esteras. Estas casas se elevan sobre el piso para
evitar los efectos de las plagas de insectos y otros y para evitar los efectos de las
inundaciones, tanto en Cabimas como en Nueva Guinea, Angola, Kenya, Filipinas o
Tabhiti.

De las mansiones latifundistas y de los primeros barrios de la Shell en
Maracaibo surgen los mejores ejemplares de una arquitectura Vivas (1983) “creada y
desarrollada por el pueblo partiendo de las formas mas ingenuas y folkloricas hasta la
mas elevada cultura, dentro de una logica urbana y con una arquitectura de gran
poesia que hoy nos maravilla y hace meditar”. De aquella época quedan algunas
casonas envejecidas y portales que van envejeciendo con el tiempo. La bonanza
econdmica de los afios 40, 50, 60 y 70 del siglo XX produjo una explosion urbana

que genero un caos en relacion con la calidad, altura, disposicién de las edificaciones,
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sin mencionar la arquitectura de interiores. En un valle sumamente estrecho, como lo
es el de Caracas se construyeron grandes avenidas en sentido longitudinal y multiples
enlaces y dispositivos de salida y entrada a las vias rapidas para alimentar el flujo a
las urbanizaciones y de éstas a los sitios de trabajo y esparcimiento. La ciudad de
Caracas, resultante de tanta anarquia no podia resultar un modelo de orden. Por el
contrario, resultdé en una disposicion hostil hacia el peatén y con mas vehiculos que
los que caben en las arterias viales. Ofrece, por otra parte, como paliativo parcial, un
moderno sistema de trenes subterraneos, construidos en los Gltimos 25 afios, y aun en
desarrollo, que en conjunto se conoce con el nombre de metro.

El urbanismo moderno, de masas, concebido en funcion de grandes bloques
de apartamentos, de veinte 0 mds pisos, generalmente no tiene que ver con la cultura,
sus tradiciones, su proceso dialéctico y su idiosincrasia. El habitante cuenta poco, los
urbanistas proyectan la vivienda, en espacios minimos a espaldas del pueblo, sin que
este participe en nada de lo que corresponde a su morada. Ciudades latinoamericanas
como Caracas, Sao Paulo, Rio de Janeiro, Lima, México y Buenos Aires estan
rodeadas por cinturones de miseria formados por millones de personas que no
pudieron incorporarse al sector prospero de la economia, y tuvieron que improvisar
viviendas de zinc y carton en lugares donde no llega el autobus, ni el agua potable, en
donde usualmente no existen sistemas saneados de disposicion de las aguas servidas.

Ante esta situacion en el campo social, Fruto Vivas no ve otra salida,
pensando en el hombre, individual y colectivamente, que una revolucion socialista
que abra las puertas hacia el futuro y “cree las condiciones para acometer la tarea de
la construccion de un nuevo orden en América Latina, un orden justo, creado por y
para el pueblo”, hace un planteamiento. “Podemos y debemos crear técnicas...... que
el pueblo en forma masiva pueda aplicar mediante programas de auto ayuda audaces,
de construccidn con la participacion activa de las masas. No es ninguna utopia, es de

imperiosa necesidad” Vivas (1983).
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Tiempos de reflexion

El primer maestro de Fruto Vivas, José Agiiero, autodidacta que concebia la
arquitectura en forma innata, se formé en la escuela barroca y costumbrista del
Panteon de la Catedral de Mérida. El encuentro del joven Fruto Vivas, de 16 afios,
con Agiliero fue sumamente importante. No sélo ensefio al joven a ganarse la viday a
compartir logros y adversidades sino que lo ayud6 a encaminarse con el arquitecto
Carlos Guinand quien le transmitié su amor a todo lo viviente, las mariposas, los
arboles, las tardes luminosas del verano, vivieron el color de las flores mas humildes
y la vivacidad de los colores tropicales mas encendidos.

Otros arquitectos como Diego Carbonell y Tomas Sanabria le transmitieron
los mensajes de Gropius, Sullivan y Wright quienes le abrieron el entendimiento al
mundo racional. Ellos ofrecian explicaciones sobre la técnica y la necesidad de mirar
hacia adentro mediante una arquitectura tropical. Fruto Vivas se puso en contacto con
los materiales nuevos: el cristal, el hormigon, el aluminio y sobre todo los materiales
empleados en las construcciones del pueblo. Juan Andrés Vegas, Julidn Ferris y
Ernesto Fuenmayor le ofrecieron sus ensefianzas, sus ejemplos y sus obras a favor de
un urbanismo naciente. Carlos Rautl Villanueva ensambl6 todo el conocimiento de
Fruto Vivas sobre la obra creadora de la arquitectura, para la época, y le brindo el
ejemplo que Fruto Vivas siempre ha vigilado. Fruto Vivas desarrollé su actitud
creativa trabajando en el Aula Magna de la Universidad Central de Venezuela junto a
Alexander Calder y Arp, y junto a ingenieros tan audaces como Juan Otaola o de
tanta sensibilidad como Cornelius Zitman que ensefiaba a disefiar con carifio por la
forma que partia del hombre y de sus costumbres. El disefio se lograba con objetos
utiles y simples, sin requerir la ayuda que proporcionan los lapices a colores, o los
“zipatones”.

Fruto Vivas, en una visita que realizara al Laboratorio de Ingenieria de
Portelos, en Portugal, cayo en cuenta de las grandes posibilidades que ofrecia la
técnica de los elementos soportantes y de los métodos constructivos. Por esta época,
Fruto Vivas terminé la mansion para el general Marcos Pérez Jiménez, a la sazén
Presidente de la Republica, en cuyo desarrollo empled profusamente las maderas que

ofrece el pais, especialmente la proveniente de las regiones de Barinas, Guayana y
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Perija donde los bosques y selvas estan terriblemente afectados y quizds se
encuentran en vias de desaparicion. Fruto Vivas se afectd profundamente al conocer,
de primera mano, la muerte gradual de los bosques venezolanos sujetos a una
explotacién irracional, asi como lo estaban el hierro y el petroleo que se vendian a
precios de liquidacion. Esta riqueza que se dispensaban algunos poderosos incluia
maderas tan preciadas como el cartan, el carreto, el zapatero, el saman, la caoba, la
vera, el canalete o el ébano que en conjunto ofrecen una profusioén de colores como la
que ofrecen las piedras preciosas.

Su amor por la naturaleza, por las personas humildes, el pueblo por
antonomasia, le acercaron a los nifios campesinos de vientres abultados por los
parasitos, a las mujeres envejecidas prematuramente por el hambre, a los hombres
que cortaban los arboles para proveer de madera al patron quien la distribuia en
Caracas y otras ciudades del pais, le hicieron vincularse afectiva e intelectualmente
con el pueblo desposeido y, en medio de sus posibilidades, orientar su actividad
profesional a proponer soluciones habitacionales para los que nada tienen, es decir
para el pueblo mas requerido de justicia.

Su sensibilidad humana y el amor a la naturaleza, sembrado por Carlos
Guinand, se abrazan en Fruto Vivas para expresar una pasion que busca soluciones
arquitectonicas para satisfacer las necesidades de su pueblo. Su posicion filoséfica y
su compromiso politico le llevan a la ferviente defensa del socialismo, con un fuerte
acento realista pues, como voluntario en Cuba, luego de la insurreccion, percibid
como el pueblo en el atraso y el abandono, salta al futuro para crecer y desarrollarse
en forma solidaria. Fruto Vivas valora la contradiccion entre hacer una arquitectura
que ofrece palacetes de cristal y madera para el sector de la poblacion maés
acomodado y la conviccion de que deberia buscar soluciones apropiadas, que
integraran la naturaleza al sector mas popular, a costos asequibles mediante la
industrializacion de piezas prefabricadas. Llega al convencimiento que la obra mas
grande de la arquitectura actual Vivas(1983) es “crear hombres libres” y perfila la
casa ligera que se desinfla o se desarma, que se cambia, que crece como los arboles,
que tendera a soportarse en estructuras muy ligeras, o estructuras limite que parezcan

flotar en el aire.
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La Vivienda Prefabricada

Fruto Vivas destaca por las innovaciones mayores que propone para
reemplazar los sistemas estructurales convencionales en viviendas y edificios de
varios pisos. Bajo los efectos del terremoto de Managua en 1972, las cubiertas que
ofrecieron mayor seguridad a los habitantes fueron los automéviles, los trailers, los
botes y barcos, y los arboles.

Las construcciones fijadas a la tierra, como las casas, los hoteles y los grandes
rascacielos, presentan una alta rigidez que no permite que los elementos estructurales
se doblen, se ondulen o se flexionen y por lo tanto son poco aptos para resistir
terremotos u ondas expansivas originadas por bombardeos. La versatilidad del trailer,
sumamente liviano, practicamente invulnerable a los terremotos, que se mueve sin
anclarse al suelo, que se fabrican en serie, no se ha popularizado en forma
conveniente.

El trailer satisface las necesidades bésicas, puede crecer, adoptar diversas
posiciones y puede formar parte de un sistema estructural liviano para construir
urbanizaciones de mas de un piso. Fruto Vivas (1983) sugirié que “lo logico seria
amontonar cascarones de automoviles, camionetas o autobuses en andamios
resistentes de acero, y desmontables”. Fruto Vivas advirtié que “le dirian loco,...que
eso es feo y que no es arquitectonico” pero ese ensamblaje resistiria bien a los
terremotos. “Las casas ensambladas, industrializadas, livianas, antisismicas,
movibles, desarmables, que pueden crecer como crece una familia, 0 mudarse como
lo demandan las necesidades, adaptindose mas correctamente a la realidad social, no
necesitarian fundaciones...” como precisa Fruto Vivas. Contra las estructuras pesadas
de acero y hormigédn Fruto Vivas propone una estructura légica y racional como lo
es, por ejemplo, la estructura alveolar de las colmenas de abejas. Seguramente estas
estructuras requeririan menos de un décimo del hormigon y acero que requiere una
estructura convencional. La estructura interna se logra en base a alvéolos ovoidales
alargados en la direccion del esfuerzo maximo. El techo y las paredes son de
hormigdn, pero el elemento estructural de forma optima y liviana debe parecerse a la

estructura alveolar indeformable, rigida y ligera de la boveda craneana. El uso del
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material se puede optimizar; por ejemplo Nervi construy6 una céscara de hormigon
de 100 m de luz y 0,10 m de espesor. Si se construye un modelo a escala 1:10,
tendriamos una cascara de 10 m de luz y de 1 cm de espesor. Este espesor
corresponde al espesor del friso de una cara de la cdscara o de una pared. Si se
pudiera construir con material de cemento gastado, se evitaria el enorme costo
economico del piso y el peso adicional de material innecesario, aunque resulta
necesario resolver las protecciones acustica, térmica y contra el viento.

Un caso singular es el de los pesados tanques de agua en las azoteas de
edificios que tienen gran peso y requieren previsiones antisismicas. Estos tanques de
hormigdn se pueden sustituir por tanques de asbesto-cemento en forma tan favorable
que Fruto Vivas estima que con el material de un tanque de hormigén se pueden
construir veinte de asbesto-cemento. Las fibras de asbesto resisten la tension y
cumplen la funcién de las cabillas en el hormigdén armado. El mismo principio podria
emplearse para construir mddulos habitacionales que agregados podrian constituir
una casa de habitacion y ubicar conjuntos de casas-vagones de asbesto cemento,
como lo hicieron los soviéticos, segun testimonio de Fruto Vivas (1983). Otro
material como el aluminio liviano puede conformar estructuras cerradas que no
permiten ni las deformaciones ni las abolladuras pero que, por otra parte, puede
resistir cargas importantes. Asi se podria pensar en sustituir el asbesto-cemento de las
casas-vagones por modulos de aluminio que ejercieran las mismas funciones.

No se han producido las decisiones necesarias que nos permitan apropiarnos
de los avances en la tecnologia del acero, del aluminio y de los plasticos. Los
plasticos ofrecen estructuras ligeras y logicas que nos darian abrigo y nos
proporcionarian muebles y utensilios. Si estas estructuras ligeras se ubican en un
entramado de acero, como un elemento vivo en un andamio de acero desmontable se
obtendria gran libertad para la creatividad. Estas estructuras de bajisimo peso se
posarian en el terreno como se levanta un circo sin basamento permanente. Fruto
Vivas denominé a estas c€lulas de vivienda como Unimoviles (Unidades moviles de
vivienda), las cuales pueden alojar a una familia bésica, las unidades pueden

incorporar mas unidades, o pueden desmontarse y volverse a montar en otro sitio con
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las expansiones a que hubiere lugar. La vivienda se construiria a nuestra escala que
crece y se modifica a medida que crezca o se modifique la actividad humana.

La Corporacion de Guayana, en 1963, ofrecio a Fruto Vivas la oportunidad de
experimentar en andamios gigantes de acero con tubos de la Siderurgica del Orinoco.
En los andamios se apoyaron células de plastico, con terrazas, jardines y plazas
sombreadas. En la practica se presentd la dificultad de que las células plasticas no
llegaron a alcanzar los estandares de calidad requeridos y el proyecto, que era de un
hotel, no fue construido. Sin embargo, qued6 sembrada la idea y la experiencia para
abordar las dificultades encontradas con mejores dispositivos y mayor conocimiento.

Fruto Vivas explica sus experiencias vividas en Cuba en 1967, donde brigadas
de trabajadores y brigadas de estudiantes construfan campamentos en tiempo muy
breve pues en sus propios equipos de transporte y desplazamiento llevaban los
elementos que permitian levantar los campamentos. Pero cuando surge la duda de si
lo que es posible lograr en un régimen socialista, puede también alcanzarse en una
sociedad desigual y capitalista, Fruto Vivas no duda en responder que si puede lograr
viviendas que no sean afectadas por la lluvia, ni por el sol, ni los terremotos, que sea
econdmica y que sea transportable. Sefiala Vivas (1983) que “esas casas existen aqui
en esta ciudad destartalada y petulante”. Una de ellas se ubicé en Santa Monica,
Caracas, como una burbuja, como una casa plastica de espuma y se usaba,
paradodjicamente, como unidad de ventas de apartamentos de hormigén. El arquitecto
Jorge Castillo construyé un modelo de poliéster, en 1954, que se ubicé en Canaima y
cuando Venezuela quiso afianzar su soberania en los islotes de Los Monjes, un
helicoptero llevo un modulo de espuma Mara, como Castillo denominé a la unidad,
en seflal de soberania junto con el tricolor nacional. Fruto Vivas afirma que las
burbujas de plastico y de espuma brindaran esperanzas al hombre, pero que “mas
importante que crear ciudades hermosas, es crear hombres libres”.

En su experiencia cubana de 1967, Fruto Vivas elabord un plan que se inserta
en lineamientos de accion que denomind Arquitectura de masas”, que corresponde al
propdsito de realizar planes masivos de vivienda que se plante6 la Revolucion
Cubana. Utilizando en forma racional todas las fuerzas organizadas del pueblo,

mediante organismos técnicos como instrumentos de cooperacién, deben ponerse los
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planes en manos de las masas, para la ejecucion de los proyectos especificos. Para
identificar los aspectos del suministro de materiales para las plantas de
prefabricacién, Fruto Vivas comparo el uso de materiales y el peso propio de paneles
de moldeo vertical y de moldeo horizontal y encontré que éste es mas rentable, tanto
en el uso de material como en su peso agregado a la estructura. Estimé el nimero de
operarios de cada planta de ensamblaje y determindé que se un sistema permite
realizar seis casas por dia.

Para las diversas tecnologias en la construccién de viviendas, y en el propdsito
de lograr su industrializacion, Fruto Vivas (1983) propuso la adopcion del “Sistema
Camilo” que se basa en la adopcién de técnicas populares para el montaje,
construccion y la seleccidn de sistemas de instalaciones sanitarias y eléctricas que
sean comprendidas y manejadas por el pueblo. El “Sistema Camilo” unifica los
sistemas de construccion industrializada y se establece como unidad modular a escala
humana que permite dimensionar los productos industriales a fin de que sea posible
intercambiarlos y permitir el desarrollo de la construccion.

La red modular se basa en el médulo internacional de 10 cm y se aplican en
cubiculos que se agrupan en series portantes. E1 modulo menor es m = 0,10 m y el
mayor M = 1,00 m. Se producirian las series modulares 3M, 6M, y 9M. Estas series
determinan cubiculos espaciales que conforman una red compuesta. Asi el médulo se
establece como medida del espacio interior de los cubiculos dimensionados por
unidades Camilo. La disposicion en series portantes regula esta etapa de la
prefabricacion. La disposiciéon modular deja vacios en los vértices de los cubiculos
espaciales equivalentes a los espesores de los paneles portantes que deben ser
llenados con hormigdn, estableciendo juntas humedas mas apropiadas para generar
rigidez y estanquedad de las construcciones, dando lugar a la tipificacion de las
juntas.

Los médulos se disefiaron para que tuvieran 2,40 m con 8 unidades de 3,00 m
de altura. Esta define la altura de los productos industriales tales como puertas,
ventanas, barandas, paneles ceramicos, paneles divisorios, estantes-armario y otros.
Estas definiciones prefijan las caracteristicas estructurales de las unidades Camilo.

Una unidad modular Camilo consta de 8 unidades de 3,00 m de altura y permite
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determinar las dimensiones de la armadura y las dimensiones estructurales,
definiendo los vanos desde 1 por 3,00 m hasta 7 por 3,00 m. Asi la puerta presentara
el vano maximo en altura. Se propone unir los paneles mediante cables de acero de
tensado manual o con barras de acero normal, a lo largo de las juntas verticales u

horizontales.

Arboles para vivir

El transito del ser humano por los caminos de la ciencia y la técnica nos fue
gradualmente alejando de la naturaleza. Sensiblemente hemos olvidado nuestra
condicidon de seres vivos, biosolares, es decir dependientes de la energia solar que
también reciben las plantas con las cuales convivimos en nuestro planeta. Hemos
sufrido una guerra biocida que nos avisa que es tiempo de detenernos y de mirar a las
escasas naciones indigenas que sobreviven en armonia con la naturaleza.

La civilizacion ha venido reduciendo las fronteras indigenas y en
consecuencia ha destruido bosques milenarios que nos han permitido existir, pues nos
han brindado agua, oxigeno y han formado parte del equilibrio ecoldégico que ha
garantizado nuestra existencia. Fruto Vivas (1983) piensa en los “arboles para vivir”
que se apoyan en tres condiciones sine qua non:

1.- El abastecimiento de oxigeno.

2.- El abastecimiento alimenticio que reciclamos alin a través de los animales que
consumimos.

3.- El confort del clima, la frescura, el aroma, y el techo de todos los demas seres
ViVOs.

La simulacion del arbol vegetal mediante drboles estructurales con nichos
habitacionales acerca al ser humano a la tierra cubierta de vegetacion, le brinda
confort y frescura, asi como protecciéon. Los arboles para vivir deben crear espacios
de sombra y frescura que proporcionen aire puro y permitan reciclar nuestros
productos organicos y comenzar la recuperacion del mundo que hemos perdido y asi
nos dignificariamos y liberariamos de las culpas de nuestro presente y pasado. En el
pasado reciente se han realizado grandes camparfias para recuperar ecosistemas en

franco deterioro. Se ha logrado, en Inglaterra, que los peces volvieran al rio Tamesis.
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En California se han logrado salvar varias especies animales y vegetales en vias de
extincion. Pero muchas grandes ciudades en todo el mundo carecen de aire limpio y
sus habitantes respiran gases contaminantes venenosos que producen enfermedades
en las vias respiratorias, asi como de la piel.

La adaptacion del "arbol para vivir", Fig. 1, a las condiciones fisico
ambientales, mediante bloques de arcilla, madera, cristal y estructuras de hierro
aporticadas tridimensionales con tensores tubulares de acero estirado y tension
gradual se acerca a la vivienda que Fruto Vivas en términos generales ha denominado
como "arbol para vivir".

El Dr. Homero Marin, propietario de la casa ‘“arbol para vivir” rejuvenecid
con la casa que le construyé Fruto Vivas, segun Posani (1979). En la relacién entre
Fruto Vivas y el Dr. Marin, entre disefiador y usuario, el usuario debe despojarse de
toda interferencia ideoldgica y las relaciones que se dan en el binomio y entre este y
la comunidad deben llevarse a una expresion de autenticidad y creatividad. El Dr.
Marin advierte que Fruto Vivas sabia lo que él como usuario necesitaba y de ahi su
identificaciéon con todo lo que se construyd alrededor, con gran soltura y la audacia
del virtuosismo. Desde este enfoque, Fruto Vivas muestra una actitud coincidente con
las de los mas conocidos racionalistas de los afios veinte del siglo XX quienes
consideraban que la revolucion del disefio descansaba en las cualidades especiales y
exclusivas del arquitecto. El Dr. Marin reconocié a Fruto Vivas como gran promotor
de ideas y agitador de ideales que afirma con jubilo su fe en el “Hombre”, en cada
hombre que el haya encontrado.

La hipoétesis de Fruto Vivas se cruza con la vida personal del Dr. Marin. Esta
hipétesis, segiin Posani (1979) es “una combinacion de imaginacion esplendorosa, de
elementos pragmaticos y de una inmensa voluntad de poner orden sobre la tierra”.
Podria pensarse en términos de que Fruto Vivas posee gran intuicion, experiencia
estatica y constructiva, practica exhaustiva de la profesién y ardiente compromiso
politico a lo cual se agrega que el caracter de Fruto Vivas es transparente y luminoso
y que ha sido promotor o aglutinante de “centenares de empresas desesperadas”. La
condicidn de invencion de la arquitectura de Fruto Vivas, le otorga la responsabilidad

de decirles a los clientes lo que ellos necesitan. Sus proyectos y obras parecen
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participar en un plan secreto. Sus quintas y sus hoteles sobrepasan sus limites y
remiten a otras tipologias. Parecen formar parte de un plan mas general, con sentido

colectivo animado por un aliento revolucionario que se enmarca en la lucha social del

siglo XX por la justicia.

B I el Vs,

Fig. I11.1 "Arbol para vivir" Boceto de Fruto Vivas

En la vivienda de La Trinidad, 1975, enmarcada como arbol para vivir, se
anclan al suelo cuatro mastiles los cuales soportan la casa que se encuentra colgada
mediante tensores de acero. Los cerramientos como marcos portantes, rellenos de
material aislante y liviano de poliuretano, también trabajan estructuralmente.

En la vivienda de La Trinidad el proyecto consider6 el area de la terraza
como jardin que por una parte incorpora el paisaje a la vivienda y por otra utiliza la
vegetacion como factor climatizador del ambiente interior, materializando el
concepto de bioarquitectura. Una serie de celosias de madera gradian el espacio
proponiendo imagenes de luz solar tamizada durante horas del dia. Durante la noche,
la luna y las luces arrojan sombras que asoman como organismo vivo sobre las
superficies de los espacios interiores.

En la vivienda La Trinidad, Fruto Vivas se inclina hacia la busqueda de

valores y caracteristicas de lo venezolano. Se adapta a las condiciones fisico-
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ambientales y se seleccionan los materiales que permiten tecnologias constructivas al
alcance de la poblacion. Aristoteles expreso en su "Poética", que el arte es la mimesis,
realizada por el hombre, de la naturaleza y la realidad, es el acercamiento a la belleza
que se encierra en el mundo y surge del propdsito del ser humano de copiar y
apropiarse de su entorno para emular a Dios y alcanzar la perfeccién, Pérez (2001).
Fruto Vivas comparte la vision del arte como emulacion de la naturaleza, su
arquitectura estd imbricada con la naturaleza en una sola unidad y es parte de la
aplicacion de teorias y técnicas derivadas de la investigacion sistematica a la solucion
de los problemas. Maneja la libertad de aprender haciendo a partir del andlisis de la
situacion, se acerca a una forma de conocimiento en la accidn, donde el disefio es la
actividad integradora.

El "Arbol para vivir" puede adaptarse a cualquier topografia, esta posibilidad
le condujo a la "Arquitectura movil" que permite el desplazamiento de médulos. Se
desarrolla esta posibilidad para lograr que las edificaciones tengan la posibilidad de
moverse, de mutarse, de crecer, de decrecer, de plegarse y desplegarse. Se rompe con
el sentido estatico de la arquitectura. Cuando la familia crece se le ofrece la
posibilidad de agregar moédulos que se articulan a la estructura base. Al contrario
cuando los hijos crecen y se van, se puede desmontar parte de la casa para reciclar los
materiales para otra vivienda y ademas racionalizar el espacio.

Para Fruto Vivas toda la arquitectura debe ser arte, debe ser algo hecho por el
hombre pero que sublime el espiritu. Basado en el concepto bioclimatico, Fruto Vivas
concibié una macroestructura de volimenes regulares para los trabajadores de
CORPOVEN en Lecherias, Estado Anzoategui, Fig. II1.2. Se propone la busqueda de
una solucioén arquitectonica simplificada que esté al alcance del pueblo para ayudar

en la solucion del problema de la vivienda.
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Fig. II1.2 Megaestructura del arbol para vivir en Lecherias. Foto Prof. Carlos Pérez

Para Fruto Vivas la arquitectura deja de ser una parodia o un ornamento del
sistema. El la convierte en un proceso paralelo a la actividad politica, él se
compromete con las masas, con el pueblo, con la ecologia y con procedimientos
constructivos que incorporan la naturaleza a los ambientes internos. Fruto Vivas se
esfuerza en el logro de una utopia concreta. Los proyectos de Fruto Vivas, desde el
comienzo, remiten al futuro, mostrando a escala reducida lo que se propone como
organizacion del espacio humano, la tecnologia nacional y el significado de la
construccion.

La obra de Fruto Vivas ofrece contenidos de analisis formal tradicional:
influencias, valores, tipologias, etc. La forma estética es, para €l, el componente
inevitable que le corresponde a todo objeto en la dimension espacial donde produce
una sensacion.

El planteamiento espacial, esencial en su obra, se desempefia ajeno a las
complejidades y a los eclecticismos mas o menos radicales, sin recetario historicista
ni alusiones a maestros grandes o pequefios. Los valores de Fruto Vivas giran
alrededor de una nueva tipologia del espacio capaz de remecer, hasta sus raices, las
viejas y nuevas costumbres para establecer relaciones estrechas con la naturaleza.

La arquitectura de Fruto Vivas goza de una caracteristica extraordinaria, la de
proponerse satisfacer requerimientos inmediatos, complaciendo exigencias

parcialmente definidas por rutinas ampliamente conocidas. En la realizacién del
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proposito arquitecténico, Fruto Vivas compromete a usuarios, constructores, amigos
y se compromete a si mismo en cuestionamientos libres de ataduras formales.

Muchas de sus concepciones han resultado en inventos que reubican
inusitadamente lo usual, que modifican la estatica tradicional de la edificacién, o que
alteran el uso de los materiales. Los disefios de Fruto Vivas modifican los habitos
urbanisticos, no s6lo por la influencia de viviendas originales en conglomerados
tradicionales y uniformes sino también en los habitantes de las viviendas que
aprenden a vivir en casas muy racionales, penetradas por el aire, la luz y la
vegetacion. Su postura no es una confrontacion ponderada, prudente o conservadora,
ni es comedida y apacible. Ante el habito costumbrista y acomodaticio, Fruto Vivas
irrumpe con disefios habitacionales y urbanisticos profundamente originales. Se
propone racionalizar y justificar todo diseflo. Asume la responsabilidad de decirles a
sus clientes lo que ellos necesitan, aun cuando esa necesidad sea ficticia. La obra o el
proyecto mostraran el plan secreto en el cual uno u otra desempeiiaban la funcion de
prototipo. Las obras de Fruto Vivas estan entrelazadas por una razén interior, siguen
un proceso evolutivo 16gico que incorpora una capacidad de permanente afinamiento
que busca horizontes de perfeccion. Sus quintas y sus hoteles remiten a tipologias que
aluden otros intereses. Son ensayos de ideas originales, generales y colectivas que se
fundamentan en el acercamiento de la obra del arquitecto a las variable bioclimaticas
de la naturaleza. La arquitectura se convierte en un proceso semejante al de los
organismos vivos. Adquiere una postura que tiene que ver con una justificacion
ideologica de la izquierda progresista. La practica de la construccion de la
"Arquitectura de masas" conduce a procesos de industrializacién y de optimizacion
de la economia estructural. El desarrollo de la tecnologia es asumido como medio
para sustentar la investigacion tipoldgico-espacial. La construccion es una de las
pruebas de la calidad de su arquitectura.

La aplicacion de una nueva tipologia a los proyectos que disefié Fruto Vivas
busca la unificacion del espacio al que atribuye un campo relacionado con la
integridad, y con los contornos limites. El espacio no se considera por sus
dimensiones, sobresale la funcion integradora. Se elimina la separacion del contorno

y se remueven los limites de las células autéonomas y repetitivas. El proceso de
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eliminacion de cargas materiales y la depuracion de las ideologias en el trabajo de
proyecto y construccion produce una libertad que deja huellas profundas en los
usuarios y en quienes se acercan a ellas con la intencion de estudiar o aprender.

Fruto Vivas desarrolla diversos modelos como "el arbol para vivir" o la "arquitectura
de masas" o el "sistema Camilo" que tienen un funcionamiento comun, la valoracién
del ser humano, y de los demas seres vivientes, en un habitat que proporcione el
maximo respeto a la naturaleza con la mayor belleza que pueda alcanzar el ser

humano en una vida gregaria con sus semejantes, participativa y solidaria.

Desarrollo de una forma de vida: lo primitivo

En la época de la ilustracion, se manifest6 claro interés hacia los estudios y
comprension del origen de la arquitectura, sobre los fundamentos estructurales y
espaciales de las viviendas y monumentos. Apoyados en textos de la antigiiedad
clasica y sobre todo en Vitruvio se formularon ideas que incluyeron al primitivismo,
considerando que la construccion y la sociedad estaban ligadas por una necesidad
funcional y simbdlica Vidler, (1997). Ya desde Vitruvio se vinculan los origenes del
lenguaje y la construccién con los de la sociedad.

Durante el siglo XVIII, Rousseau (1759) y Laugier (1752) ubican el origen de
la arquitectura en la cabafia primitiva, basandose en los criterios arquitectonicos
derivados de la ldégica interna de la propia arquitectura y de los procedimientos
internos de la naturaleza antes que las influencias externas de los usos o las
costumbres como indica Vidler (1997). Laugier sefiala que existen tres partes basicas
en el edificio, las columnas, el entablamento y la cubierta, y que depende del ingenio
del arquitecto, con algiin conocimiento de geometria, combinar los elementos en
infinitas variantes. La arquitectura no fue vista como un lenguaje sino simplemente
como construcciéon. Laugier desprendié de la arquitectura la carga social y el
simbolismo; como consecuencia, el modelo propuesto no se mantuvo como principio
formal.

Viel (1787), contrariamente, sefialé que el origen de la arquitectura no se
encontraba en los troncos y las ramas, sino que la cuestién era mucho mas profunda y

que tenia que ver con los origenes de la religion y de la vida social, “una tosca piedra
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primitiva puede producir el mismo efecto que el de un edificio. Su conjunto y su
alzado ofrecen, igualmente las ideas que, al construirlos, se habian querido transmitir
a la posteridad.” Los simbolos del sol, la luna, la fertilidad y los meses del afio se
integraban en el conjunto para reflejar esa idea de naturaleza simbdlica que lo
origind. Viel combino la interpretacién simbolica con las costumbres, los ritos y las
celebraciones, dando una vision cultural de la arquitectura, que contiene dos tipos de
expresion, una legible e inmediata y la otra que representa la sociedad que la produjo.
Quatremére de Quincy, segin cita Vidler (1997), rechazé profundamente a todos
aquéllos que “intentasen atribuir a la forma arquitectonica significados que de hecho
no se buscaban”, su reflexion se orientaba hacia la idea de tipo y de modelo. “Tipo.
Viene de la palabra griega tittos, que expresa, por aceptaciéon general, la idea y por
ello aplicable a muchos matices o variedades de la misma idea, lo que se entiende por
modelo, matriz, huella, molde, figura en relieve o en bajo relieve.” Quatremere de
Quincy, al igual que Laugier reflexiona sobre el tipo original de la arquitectura en la
cabafia primitiva, pero hace alusién a otros tipos que debian tenerse en cuenta, la
cueva y la tienda como variantes de cobijo para los pescadores y cazadores, los
pastores ambulantes o granjeros y agricultores mas estables. Asi la sociedad refleja en
cada tipo un modo de vida. Sefiala también que la idea de tipo debe acompaifiarse del
caracter o funcion a la que se destina el edificio, cada edificio debe llevar su impronta
que anuncie su cometido. El cardcter abarca lo general o esencial, lo distintivo de las
variedades de cada especie causados por factores geogréficos y lo relativo propio de
las especies particulares. Quatremére de Quincy, segun cita Vidler (1997)

“exigia un marcado cardcter en el paisaje —vastas llanuras
con horizontes que se pierden en el infinito como el océano, altas
montarias, parajes variados e inesperados- por oposicion a las
situaciones insulsas y uniformes que ofrecian pocos estimulos a la
mente o a los sentidos. Y algo semejante ocurria con el clima: los
climas cdlidos y frios producian fisonomias y mentalidades distintivas,
los neutros, solo habitantes sin cardcter. Las mismas influencias

determinaban el cardcter de los individuos, las instituciones y los
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pueblos; del cardcter fisico del lugar emanaba el cardcter moral de
cada nacion y de su sociedad.”

Boullée fue un arquitecto con un enfoque personal de la arquitectura en el
siglo XVIIIL. Parte del principio de la arquitectura como produccion del espiritu e
imagen del pensamiento. Trabaja con formas geométricas puras identificandolas por
las sensaciones que producen. El cubo, la pirdmide, la esfera, el cono, se convierten
en simbolos de un saber que refleja una interpretacion sobre la comprensiéon del
mundo. La forma, la luz y la proporcion son componentes que se complementan en el
intento de producir sensaciones; los efectos que producen las masas en nuestros
sentidos nos permiten distinguir los cuerpos ligeros de los pesados, Boullée (1787)
confiere caracter a sus producciones “los cuerpos circulares nos son agradables por la
suavidad de sus contornos; los cuerpos angulosos nos son desagradables debido a la
dureza de sus formas; los cuerpos que reptan sobre la tierra nos entristecen; aquéllos
que se elevan por los cielos nos encantan, y los que se extienden sobre el horizonte
son nobles y majestuosos.”

Boullée exalta el procedimiento racional a partir de la proporcion, la simetria
y la regularidad, siempre con la intencién de influir en las sensaciones. Asi nos habla
del caracter como el sentimiento que experimentamos al observar un objeto causando
un efecto y una determinada impresion.

Desde la segunda mitad del siglo XVIII se produjo una ruptura en el enfoque
arquitecténico, la arquitectura vista como construccion y la arquitectura como
representacion. En cuanto a  la construccion, los arquitectos con tendencia
racionalista estructural se inclinaban por el analisis funcional y la resistencia de los
materiales, con la utilizacién de un embellecimiento neoclasico. Segin Colquhoum
(1989) fue Viollet-le-Duc quien difundid, en el siglo XIX, que la técnica se
convertiria en la base de la arquitectura, que es racional en su verdadera esencia. Ve
en la arquitectura gética un principio metodologico cuyos origenes permanecen
constantes aun cuando su encarnacién formal variase. Mostraba un optimismo en el
progreso ilimitado de la humanidad.

Colquhoum (1989) afirma que “el positivismo y el racionalismo estructural

del siglo XIX no dieron frutos hasta el siglo XX. Si se queria demostrar la ley de la
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evolucion y del progreso historico, la arquitectura tendria que cortar sus lazos con
los estilos pasados y extraer su significado y su lenguaje exclusivamente de las
condiciones objetivas de la técnica y el programa.” La construccion de puentes,
invernaderos, estaciones de ferrocarril, pabellones para exposiciones y bibliotecas,
entre otros, con el uso del hierro, ayudaron a establecer métodos mecanicos en la
construccion sin que interfiriera la ideologia arquitecténica.

El funcionalismo es la idea principal de la arquitectura en las primeras
décadas del siglo XX, se basa, segin Colquhoum (1989), en el sentido que la palabra

3

funcién adquiere a finales del siglo XIX, explica que “cuando la ciencia reune
diversos elementos en una ecuacion, cada elemento se halla en funcion del otro,; la
dependencia entre los elementos se vuelve reciproca y la relacion entre causa y
efecto se hace reversible.” La arquitectura funcionalista debe definirse en términos de
elementos que actiian entre si dentro de un sistema que a su vez se define como la
suma de los elementos que lo integran.

La arquitectura del siglo XX es heredera del funcionalismo segun el cual, los
principios de que la organizacion interna de un edificio son la causa de su apariencia
exterior. Collins (1965) sefiala que fue hacia 1860 cuando los arquitectos adquirieron
conciencia del aporte que los nuevos edificios estaban haciendo a la arquitectura,
hasta llegar a concentrarse s6lo en el planteamiento. Hacia 1890 la revolucion
tecnolégica permitid que la estructura del edificio se aislara de los muros de
cerramiento, y que las paredes de carga fueran sustituidas por puntos de soporte.
Desde este momento el funcionalismo se practicé con mayor vehemencia y surgieron
nuevas posibilidades de creacion. En la arquitectura doméstica que resaltaba los
habitos sociales, a principios del siglo XX, arquitectos como Le Corbusier o Mies van
der Rohe, introducen masivamente el concepto revolucionario de arquitectura
funcional induciendo a la gente a adoptar hébitos sociales nuevos.

La ruptura con la tradicion histérica y la propuesta del taylorismo, a
comienzos del siglo XX, definen nuevos objetivos dentro del sistema arquitectonico.
La industria, la cadena de montaje, la economia, la optimizacioén y el confort son
elementos que incidieron en la nueva domesticidad, la casa como organizacion

cientifica y le eficiencia como mejor logro son ideas constantes en las propuestas del
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siglo XX. Le Corbusier se forma con una vision hacia lo clasico pero con una
voluntad revolucionaria. Se adapta a la época de la técnica y la maquina siempre
jugando con la intencionalidad y la emocion. Le Corbusier (1964) afirma que en la
arquitectura ‘‘se originan ciertas relaciones que agitan nuestra conciencia y nos
situan en un estado de gozo cuando el hombre hace uso de la memoria, el examen, el
razonamiento, la creacion.” El disefio de la casa se manifiesta como un problema de
la época y se propone una revision de todos los elementos que la constituyen,
incluyendo la economia y su produccidon en masa. Le Corbusier (1920) propuso tres
principios basicos como guia para el disefio: el volumen, la superficie y el plano. El
volumen, en formas primarias, puede ser claramente apreciado permitiendo la
reflexion bajo la luz. Bajo el calculo, las formas geométricas satisfacen la apreciacion
visual y nuestro entendimiento de las matematicas. Los elementos de la superficie
penetran y subdividen el volumen de acuerdo con sus lineas generativas. La planta es
la generadora, se debe acoplar a las demandas de la vida moderna, implica una ley
formal que juega con la utilidad. En su razonamiento, Le Corbusier (1961) exalta la
intencién como la base de la piramide de la arquitectura; las técnicas, los materiales,
el programa, entre otros, tendran valor por la calidad de la intencion y asi la casa del
hombre, simple y honesta, se convertira en un palacio. Le Corbusier (1961) explica
que la técnica es el instrumento mediante el cual el hombre hace contacto con su
ambiente, es cosa de la razén y del talento, de la ciencia y la apreciacion que no son
otra cosa que cultura. En el planteamiento de Le Corbusier de los cinco puntos de la
arquitectura segin Colquhoum (1989),

“la planta y los volumenes internos son liberados de la
estructura para adoptar las configuraciones que exige la utilidad y la
conveniencia. Al mismo tiempo, esta libertad permite a dichos
volumenes cobrar una significacion antropoldgica por medio de
metdforas visuales... el edificio se eleva sobre pilotes y tiene una
cubierta plana, y la fachada (superficie) sobresale de la estructura
hacia delante.” El desprendimiento de la superficie de la estructura la
convierte en membrana y puede ser moldeada, produciendo una

interaccion entre lo interno y lo externo, asi “el significado (dado por
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los elementos derivados de la vida humana) y la forma pura existen en
un estado de constante interaccion.”

El disefio y la teoria de Le Corbusier han influido en la formacién de muchas
generaciones de arquitectos. Su seguridad de corresponder a las exigencias de la
época, su alta produccion arquitecténica, su preocupaciéon por aproximarse a la
propuesta latinoamericana, entre otras, lo hicieron punto de admiracion en guia de
multiples ensefianzas. Le Corbusier fue invitado a universidades latinoamericanas y
particip6 activamente en la practica de algunos proyectos. Luego de la Segunda
Guerra Mundial y con la construccion de la Unidad Habitacional de Marsella, el
Convento de la Tourette, Ronchamp y Chandigarh el arquitecto influye cada vez mas
en las jovenes generaciones a nivel mundial. Su ensefianza se verd matizada y
readaptada a realidades locales.

La obra de Le Corbusier invoca los origenes de la arquitectura en los origenes
de la humanidad como producto del instinto humano. Rykwert (1974) sefiala que Le
Corbusier tenia la mirada en el hombre primitivo, éste habia sido incapaz de cumplir
las condiciones esenciales de la gran arquitectura: la de medir con referencia a su

escala, haciendo edificios en armonia con el hombre y la de demostrarse a si mismo

su creacion a través de formas geométricas, angulos rectos y ejes.

Evolucion de la idea

En la década del 30 del siglo XX en Estados Unidos, el estilo moderno fue
bien recibido, se adopté la propuesta de vanguardia unida a la idea de la
administracion cientifica del hogar. El espacio doméstico es dominado por el tiempo
y el ritmo de trabajo, la distancia implica pérdida de tiempo, todo debe estar
justamente dimensionado para garantizar ganancias. El orden, la limpieza y la
eficiencia son rectoras. La mecanizacion del cuerpo, la obsesion por el deporte, las
superficies acristaladas, la sectorizacion de la casa son, entre otras, caracteristicas de
la desposesion que se hace representante simbolica de la vida moderna.

La arquitectura doméstica en Norte América, propone implicitamente una
renovacion en cuanto a funcién social, la relacion con el entorno y la estructura de

zonificacion interna. El punto de partida es la produccion estandarizada y la
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prefabricaciéon, que en 1926, Walter Gropius habia utilizado para unidades de
vivienda en Europa. Montaner (1993) sefiala que hasta la Segunda Guerra Mundial
los mas importantes arquitectos norteamericanos necesitaban viajar a Europa para
aprender alli. Desde entonces la postura se invierte y son los mas importantes
arquitectos europeos los que viajan a Norte Ameérica.

Las ideas de organizaciéon y mecanizacion del hogar se cristalizan en el
proyecto de Gropius y Brever para la residencia de Gropius en Lincoln, Mass., en
1937. Adaptada al contexto americano y producto de investigaciones e ideales
europeos, la forma y la técnica acompafiadas del nuevo espiritu de libertad americano
se fueron consolidando. El uso del sistema de construccion tradicional de la Nueva
Inglaterra, estructurado en franjas de madera y el empleo de materiales locales fueron
algunas de las herramientas utilizadas para conquistar el mercado norteamericano. La
casa se emplaza en un territorio verde en las afueras de la ciudad, su ubicacion
produce tension compositiva con el contexto.

Elementos como pérgolas, muros, vacios, pantallas y chimenea se conjugan
con el disefio. El acto de acceder a la vivienda forma parte del plan de recorrido y
apropiacion del entorno. Después de la Segunda Guerra Mundial la comercializacién
de un orden de vida a través de términos como: lo nuevo, lo original, lo individual, lo
revolucionario en el puro estilo moderno, llevaron a ofrecer en 1949 un concepto de
casa como paradigma del estilo de vida americano. Blake (1949) relata que en el
museo de Arte Moderno de Nueva York se expuso la “Casa en el Jardin del Museo”,
proyecto de Marcel Brever, dirigido a familias de nivel medio destacandose, ademas
de los recursos constructivos, el concepto de casa binuclear como paradigma del
estilo de vida americano y la unificacién de las artes como parte del espacio
funcional. Dos requerimientos bésicos definen el esquema, el esquema del drea para
los nifios y la intimidad necesaria para los padres; también la relacion entre la casa y
el contexto forman parte de este juego de solicitudes que buscan el bienestar familiar.
La forma ideal adoptada seguia la planta en “H”, como explica Blake (1949) “un
elemento contenia todas las dreas usadas durante horas del dia (dreas de salén y
comedor, cocina y salon de utileria y asi en adelante) mientras el otro elemento

contenia dormitorios y bafios. La entrada se localizaba en el centro de la “H” en el
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eslabon conectante de los dos elementos principales.” El concepto de funcion es
trasladado a2 un mundo mecanizado y la individualidad es la principal virtud
enaltecida. Las actividades del ocio, las sociales y las de servicio se integran mientras
que los dormitorios se encuentran en un espacio de recogimiento para exaltar una
estructura eficiente.

El paradigma de la maquina y la técnica como ideal de la arquitectura
moderna es desplazado por la eficiencia y el rendimiento. La aplicaciéon de los
principios de las vanguardias en forma universal en diferentes contextos culturales,
sociales y materiales condujo al deterioro de la arquitectura moderna y a la
desconfianza hacia el progreso y la técnica.

América Latina se ve influenciada por las corrientes de pretension universal.
Montaner (1993) sefiala que una de las corrientes que toma mayor auge aqui es la
validada por los existencialismos y por las ciencias del hombre: sociologia,
antropologia, psicologia, entre otras, con especial sensibilidad hacia las culturas
locales. La arquitectura popular y las referencias organicas dictan nuevos paradigmas
en la arquitectura latinoamericana para buscar y experimentar con sus propias

expresiones, tradiciones y raices.

El contexto venezolano

La concepcion de la casa en Venezuela durante las dos Gltimas décadas del
siglo XIX y primeras del XX tuvo modelos foraneos. Se advierte claramente, como lo
indica Posani (1969), la dependencia cultural y la imitacién superficial de patrones
formales que se estimaban como superiores. Durante este periodo la mayoria de los
arquitectos en ejercicio en Venezuela provenian de universidades del exterior.

Como caso singular y debido al terremoto de 1900, otros modelos de casas
mas técnicas fueron traidos al pais, las “casas contra temblores” de estructura
metalica prefabricada revestidas de laminas de hierro se comenzaron a importar desde
Inglaterra y Estados Unidos, (Posani, 1969).

Hacia 1928 llegan al pais profesionales como Carlos Guinand Sandoz de
Alemania con titulo de Ingeniero, Manuel Mujica Millan de Espafia como Arquitecto,

Carlos Raul Villanueva de Francia como Arquitecto y Luis Malaussena también de
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Francia como Arquitecto, propiciando una nueva visioén de la arquitectura que hasta
entonces mostraba matices historicistas.

En 1928 se funda el Banco Obrero, institucion encargada de construir casas
para los trabajadores, siguiendo una politica nacional. En 1938 el Ministerio de Obras
Publicas inicia un programa de construccién de edificaciones publicas, escuelas,
liceos y hospitales entre otros (Febres, 1984). La ciudad de Caracas comienza su
ensanche hacia 1933 y las nuevas urbanizaciones recogen el grupo de quintas aisladas
destinadas a la pequefia burguesia, que optaba por alejarse del centro urbano, para
alcanzar los bienes naturales, del paisaje, del espacio, del aislamiento (Arellano,
2000). Las ciudades del interior siguen el modelo con algin retraso en el tiempo.

En Venezuela se crea la Escuela de Arquitectura de la Facultad de Ingenieria
de la Universidad Central de Venezuela en 1941 y es en 1944 cuando se inician las
actividades del Departamento de Arquitectura, bajo la direccion de Luis Eduardo
Chataing, con un cuerpo docente calificado que constituian los llamados pioneros de
la arquitectura moderna. En 1946 hay una interrupcion de los cursos regulares
provocando dispersion de los estudiantes; muchos de ellos terminan sus estudios en
Norte América, Arellano (2000), donde reciben importantes influencias de
arquitectos modernos como Mies van der Rohe, Walter Gropius, Frank Lloyd Wright,
Marcel Brever y otros.

En las décadas de los afios 40 y de los 50, del siglo XX, la explosién
demografica en Venezuela, asi como el éxodo de poblacion hacia las areas urbanas,
incrementd el déficit de vivienda, y con el fin de estudiar y enfrentar el problema, en
1950 se crea el Taller de Arquitectura del Banco Obrero (TABO) bajo la
responsabilidad del arquitecto Carlos Raul Villanueva, Febres (1984). Para abordar
estos problemas se adoptaron técnicas y meétodos de estandarizacion y
racionalizacion. Por ejemplo, en Propatria se construyeron més de 300 viviendas de
idéntico modelo, en El Silencio 747 unidades habitacionales y 207 locales
comerciales repartidos en siete bloques, Arellano (2000). Este proyecto a pesar de
llenar los requisitos de masificacion urbana intenta comprender las raices y

tradiciones venezolanas.
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Otros elementos que surgen desde la década de los afios 30 del siglo XX son
los asentamientos espontdneos, llamados barrios, que se conforman por viviendas
muy precarias llamadas ranchos, como unidades habitacionales. Estos alojan a un
sector social nuevo que fue cobrando presencia en la ciudad. A principio de los afios
40 del siglo XX es evidente la aglomeracion de este tipo de viviendas que no gozan
de la infraestructura urbana minima, generalmente de ambiente Unico, de minimas
dimensiones y fabricados de materiales generalmente de desecho. Se utilizan para
albergar a un alto nimero de personas por unidad. “A principio de los aiios 40 del
siglo XX es palmaria la aglomeracion de estas viviendas precarias en los suburbios
de la capital..., para 1945 existen mas de 50.000 ranchos en Caracas.” Arellano
(2000).

La casa urbana, en la década de los 50 del siglo XX, conocida en Venezuela
como quinta, se identifica con la propuesta norteamericana de la casa para los
trabajadores, el automévil como requisito para trasladarse al sitio de descanso,
garajes como areas de la casa, dreas sociales y areas de descanso. Reflejan el nivel de
vida de la familia que las habita. Posani (1969) afirma que

“las plantas de estos afios demuestran las influencias de la
gran experiencia norteamericana en la evolucion de la vivienda
unifamiliar ..., zona diurna, zona nocturna, zona de servicios,
equipamiento perfecto, closets en los dormitorios, acabados de pisos y
paredes disefiados para el mantenimiento mds eficiente, ventilacion
cruzada, todo impone una imagen de orden y bienestar, tipica de los
ideales de la “american way of live” de la década de los afios 50

Carlos Raul Villanueva se convierte en el mayor representante del progreso
tecnoldgico a favor de las necesidades humanas. El arquitecto adopta las tendencias
internacionales valorizando las condiciones del lugar, Villanueva (1972). En la
arquitectura doméstica, incorpora aspectos tecnologicos, sociologicos y tipologicos,
trabajados en funcion del caracter vernaculo. En 1951 proyecta su casa en La Florida,
Caracas, desplegada en dos niveles; en el nivel de planta baja las actividades sociales
coexisten con las de servicio y en planta alta las actividades intimas. En el exterior se

lee una division de territorialidad en la composicion volumétrica. El area social se

92



desenvuelve en un ambiente fluido incorporando el jardin exterior como parte del
dominio del territorio. El confort y la optimizacion del espacio acompafiados de las
distintas funciones. En el 4rea intima se busca la convivencia de padres e hijos,
siempre respetando la intimidad. La incorporacién de un salén de cultura fisica refleja
el cambio de las demandas sociales en la concepcion de la casa. El uso de recursos
como parasoles, rejillas de madera, filtros de luz, entre otros, son elementos que
acondicionan el ambiente de las inclemencias del tiempo. La integracion del arte con
el espacio y el juego de luces y sombras forman parte de los recursos usados por el
arquitecto para mantener un vinculo con la tradicion.

Paralelamente, se plantea una busqueda por parte de algunos jévenes
estudiantes de arquitectura, como Henrique Hernandez y Fruto Vivas, en los temas de
la cultura tradicional popular. El redescubrir la plastica y la racionalidad de la
arquitectura autoctona practicada legendariamente por los habitantes del campo y de
pequefios poblados, asi como el estudio de la “casa de hacienda con sus muros
blancos, las viviendas cubicas e inmaculadas de Paraguana o Margarita, o las sabias
soluciones primitivas", Posani (1969) fueron motivos para comenzar a experimentar
con nuevas posibilidades. Una vez mds la mirada se dirige hacia el valor funcional de
las construcciones primitivas y espontaneas de un pueblo.

“Esta concepcion es heredada del auge de las ciencias del
hombre como la sociologia, la antropologia, y la psicologia social. Y
es resultado de inclinaciones iniciadas por la “tercera generacion”
(Van Eyck, Utzon, Coderch, Barragdn), especialmente por su
humanismo, su estudio de las culturas primitivas y su admiracion casi
religiosa por la arquitectura verndcula. " Montaner (1989).

Segun Sato (1990) los conceptos arquitectonicos basados en la “busqueda de
raices culturales, tecnologias y respuestas ambientales, pero impregnadas de deseos
de redencion social y de trascendencia disciplinar” forman parte de la evolucion

arquitectonica venezolana, sobre todo a nivel doméstico.
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El regionalismo critico

Frampton (1984) declara que la arquitectura como disciplina critica debe
asumir un papel de distanciamiento del mito del progreso, del retorno a formas
arquitecténicas del pasado preindustrial, de la tecnologia maés avanzada, del
historicismo nostalgico o del decorativismo. De esta manera se puede desarrollar una
cultura fuerte y cargada de identidad, sin dejar a un lado los avances de la técnica. Tal
como explica Frampton “La estrategia bdsica del regionalismo critico es la de
compaginar el impacto de la civilizacion universal con algunos elementos derivados
indirectamente de las caracteristicas de un lugar particular.” Asi la arquitectura
puede seguir las condicionantes del tipo y la calidad de la luz del lugar, de
determinadas técnicas estructurales o de la topografia del sitio. Es importante sefialar
que el regionalismo critico depende de una fuerte conciencia critica y se diferencia
del populismo en que este Gltimo se basa en la instrumentalizacion del signo
comunicativo y no evoca una percepcion critica de la realidad, sélo la sublimacién de
un deseo de informacion.

El regionalismo critico, segun Frampton (1993), debe ser cultivado de forma
consciente. Para sostener cualquier clase de cultura auténtica, se parte de la capacidad
de generar formas vitales de cultura regional al mismo tiempo que nos apropiamos de
otras influencias ajenas, tanto a nivel de cultura como de civilizacion. “el término
debe aludir a una condicion hipotética y real en la que una cultura arquitectonica
local y critica estd conscientemente envuelta para expresar oposicion a la
dominacion del poder hegemonico”, como lo sefiala Frampton (1986), mientras
acepta el papel de la modernizacion se resiste a ser absorbido por los imperativos
globales de produccién y consumo.

La iniciativa para la modernizaciéon y progreso de Venezuela, gestada a
principio de la década de los afios 60 del siglo XX, se critic fuertemente en la
década de los afos 70. El ambiente del pais se vio influenciado por el espiritu
revolucionario que se vivia en el mundo: la revolucién cubana y el movimiento de
mayo francés entre otros.

La manifestacion de realidades singulares, no pautadas por principios

generales sobre lo global, marcado por la categorizacion o lenguajes arquitectonicos,
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se presentan como respuesta a la enajenacion y alienacion de la arquitectura de la

época.
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