VI. MEMORIA DEL OCEANO, MEMORIAL DEL

HOMBRE:
Los Cuadernos del Destierro de Rafael Cadenas.

Casi todos los criticos que han estudiado Los cuadernos del destierro
(1960)'*, de Rafael Cadenas, coinciden en sefialar sus multiples relaciones
intertextuales. Dice Guillermo Sucre Los cuadernos del destierro tienen
relacion con dos poetas — Rimbaud y el venezolano Ramos Sucre — igualmente
visibles en Sanchez Pelaez”... También percibié Guillermo Sucre la relacion
del poema con la poesia de Aimé Césaire y, especificamente, con Cahier d’un
retour ou pays natal’®’:

Su escritura no es surrealista, o si algo tiene de ella, lo tiene a la

manera de Aimé Césaire, sobre todo el Césaire de Cahier d’un

retour ou pays natal: visiones deslumbrantes de lenguaje
desencadenado, fabulaciones de la memoria y, sobre todo, bisqueda
de una naturaleza exuberante, el espacio abierto americano'®,

En efecto, la frase de Sucre apunta a una relacién importante entre ambos
poemas, que se puede discerir desde los mismos titulos, los cuales a simple
vista demuestran una serie de semejanzas y divergencias entre si. Luego, al
indagar en esas relaciones encontramos en Los cuadernos del destierro una
seriec de imagenes que sin duda aluden al Cuaderno de un retorno al pais
natal. Entre esas alusiones, sefialo algunas:

Mis antepasados no habian danzado jamds a la luz
de la luna, eran incapaces de leer las seriales de las
aves en el cielo como oscuros mandamientos de
extermino, desconocian el valor de los eximios
fastos terrenales, eran inermes ante las
maldiciones e ineptos para comprender las magnas
ceremonias que las crénicas de mi pueblo registran
con minucia, en rudo pero vigoroso estilo'®.

En este trozo, el sujeto poético intenta definir a sus antepasados mediante
frases que niegan en ellos acciones y cualidades o establecen carencias que a

18 Nuestro estudio se fundamentaré en la edicién original de Los cuadernos del Destierro, 1a publicada en
1960 bajo el sello editorial de Tabla Redonda.

%7 Aimé Césaire. Op. Cit.

'8 Guillermo Sucre, La mdscara, la transparencia. Caracas, Monte Avila Editores, 1975. pp. 351.

'® Rafael Cadenas. Op. Cit. p. 7.
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primera vista pueden asociarse con pueblos primitivos y paganos, pero al
tratar de precisar los contenidos referidos en las frases, encontramos que son
profundamente irénicos o paradojales. Estas frases enigmadticas parecen
derivarse de la inversion de los famosos versos de Césaire:

Aquellos que no inventaron ni la pélvora ni la
bryjula.

aquellos que nunca supieron dominar el vapor y la
electricidad

aquellos que no exploraron ni los mares ni el cielo
pero conocen en sus menores repliegues el pais de
sufrimiento

aquellos que no conocieron viajes sino desarraigos
aquellos que se doblegaron de tanto arrodillarse
aquellos que fueron domesticados y cristianizados
aquellos quefueron inoculados de abyeccion
tam-tam de manos vacias

tam-tam vacuo de llagas sonoras

tam-tam burlesco de traiciones tabida'.

...en los que el negro es definido justo por aquellas cualidades de que carece y
que caracterizan al hombre occidental: la técnica y la capacidad de expansion
colonial.

Otras llamadas al Cuademno: Yo he sacado mis tiendas al oreo en el pais natal/ ahora
contenderé por otros enunciados'’, cuya deliberada ironia y distancia respecto a lo
nacional esta en las antipodas de la frase de Césaire:

... yo llegaria pulido y joven a este mi pais y le
diria a este pais cuyo limo entra en la composicion
de mi carne: “He errado largo tiempo y regreso al
horror abandonado de tus llagas”.

Yo vendria a este pais mio y le diria: “Abrdazame
sin temor ... y si solo sé hablar, es por ti que
hablaré'.”

199 Aimé Césaire. Op. Cit. p. 85-86.
191 Rafael Cadenas. Op. Cit. p. 33.
192 Aimé Cesaire. Op. Cit. p. 59.
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Y la vision sensualista, aunque también critica, de la ciudad caribefia moderna
de Cadenas:

He recorrido ciudades. He agilitado mi cuerpo
mineral frotdndolo despiadado y sin descanso
contra la grasa de sus muros. Las he lavado con mi
maldicion.

Sedosas, insaciables, reglamentadas, ellas se
abrian como una nueva inocencia.

Ciudades con el rostro lavado como el mostrador
de los cafetines. Ciudades oleosas arrancadas a los
anatemas de los profetas, empantanadas como
valles genésicos, sembradas en la negrura ndutica
de la noche como sirenas de cemento que despiden
sus victimas con madscaras. Ciudades felinas
devorando los torrentes del esfuerzo. Sutiles,
multitudinarias, roedoras'®

Est4 en clara oposicién a la vision radicalmente critica de Césaire, aunque
ambas se semejan en muchos aspectos, por ejemplo en el estancamiento,
empantanadas como valles genésicos, en Cadenas, que sugiere mas bien una cierta
atemporalidad, mientras que en Césaire la imagen se degrada aun mas para
devenir la ciudad que involuciona y se reduce,

Al terminar el alba, esta ciudad chata, expuesta,
sin juicio, inerte bajo su carga geométrica de cruz
eternamente repetida, indocil a su suerte, muda,
totalmente contrariada, incapaz de crecer segun la
esencia de esta tierra, trabada, roida, reducida, en
ruptura de fauna y de flora.

...Al terminar el alba, esta ciudad inerte y sus
cinturones de lepras, de consuncion, de hambruna,
de miedos agazapados en los barrancos, de miedos
trepados a los drboles, de miedos hundidos en el
suelo, de miedos a la deriva en el cielo, de miedos
amontonados y sus fumarolas de angustia'**

193 Rafael Cadenas. Op. Cit. P. 30.
194 A. Césaire. Op. Cit. pp 43-45.
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Notemos ademas, la sutileza de la posicion antagénica de ambos sujetos, un
sujeto debilitado y execrado en Cadenas las he lavado con mi maldicién, unido
estrechamente con su objeto y el sujeto poderoso y distante del Cahier que
desde una posicion de autoridad juzga severamente la vida en la ciudad
antillana.

Otra alusién en Los cuadernos : En una bandeja, la cabeza de un justo es un bosque
de mandamientos que no se cumplirdn. (p. 46), refiere a la figura en Cahier: mas, jse
puede matar el Remordimiento, bello como la cara de estupor de una dama inglesa que
encontrara en su sopera un créneo de Hotentote? (p. 57). Finalmente, en Los
cuadernos, €l siguiente texto: Sefiores del jurado, ninguna condena seria demasiado
severa para la expiacion de mis transgresiones. Son falsos todos los prolijos argumentos
en mi descargo. Quien apruebe mi conducta yerra gravemente (p. 51), esta en paralelo
con el texto de Césaire:

L4

... aduaneros dngeles que montdis a las puertas de
la espuma la guardia de las prohibiciones

declaro mis crimenes y que no hay nada qué decir
en mi defensa

Danzas. Idolos. Relapsos. Yo también

He asesinado a Dios con mi pereza con mis
palabras con mis gestos con mis canciones
obscenas.(p. 68).

Por otra parte, en el plano formal, Cahier y Los cuadernos comparten el uso
alternativo de prosa y verso libre en poemas extensos que articulan historia y
subjetividad.

Ambos poemas, en su caracter de sumas criticas y culturales, pueden ser
referidos a las tradiciones literarias occidental y latinoamericana'”’. En el
primer caso a través de obras como La Divina Comedia y Los cantos de
Maldoror. Ello significaria una doble filiacion con corrientes contrarias. Una
filiacidon clasica expresada en la relacién con La Divina Comedia. Esta
relacion se establece a través del tema del viaje sobrenatural a través del
Infierno, Purgatorio y Paraiso, que introduce tangencialmente, entre otros
temas, por supuesto, la critica social. El transcurso por el “pais de los

15 En el caso de Césaire, su obra también remite a la tradicion literaria africana a través de la figura del
“griot”, figura en la cual se pueden resumir la multiplicidad de voces del sujeto poético cesairiano. Vid supra
p. 56.
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muertos” o viaje al “Mas Alla”, tema de la obra del florentino, lo es también
del poema de Césaire, tal como lo han sefialado Jean Paul Sartre'*® y Roger
Toumson'”’. Este tema del viaje al Infierno se mantiene en Cadenas, pero en
un plano secundario con respecto al viaje al Paraiso que adquiere mayor
relevancia. En este esquema, el presente siempre estaria simbolizando el
purgatorio.

La relacion con Lautréamont, por otra parte, seria el simbolo de la filiacion de
estos poemas con la corriente critica y negativista de la estética moderna. La
relacion se expresa en el plano formal en el empleo de la prosa poética y la
divisién en “cantos”, perfectamente delimitados en Lautréamont y Cadenas,
no asi en Césaire, cuyo poema parece haber surgido de una sola inspiracion.
No obstante, es posible distinguir en €l una seriec de unidades o “cuadros”
independientes que, como los “cantos”, confluyen en una unidad de sentido.

La doble filiacién clasica y subversiva refleja la contradiccion existente entre
produccién aristocratica y producciéon popular'®, uno de los aspectos del
enfrentamiento dialéctico entre orden de la ley y orden del deseo, que se juega
al interior de estos textos. El orden de la ley corresponderia a la escritura
monoldgica, encarnaciéon de las normas de la cultura oficial, y el orden del
deseo corresponde a la escritura dialégica o polifénica que es posible acercar
al discurso carnavalesco con que designa Kristeva toda escritura que no
obedezca al orden de la ley y ponga en escena motivos y valores prohibidos
por la escritura clasica como el cuerpo y la sexualidad, la muerte y la mancha,
la locura y lo sobrenatural, el escandalo y la desviacién'®®. Al estudiar el texto
de Césaire, hemos visto cémo la identificacion clasica del negro con el mal es
asumida magistralmente en forma irénica por Césaire, quien hace de ello un
arma de lucha en su enfrentamiento con el orden colonialista occidental. En su
poema asume sin duda, temas y motivos proscritos por el orden de la ley
tradicional, (el racismo, la Trata, el erotismo), por lo que su obra es
carnavalesca y polifonica, es una empresa de subversion del orden colonialista
que va mucho mas alla del lenguaje pero sin embargo inscrita en la escritura
misma, en la textualidad. Como toda obra de alta calidad estética, la de
Césaire es dificil de clasificar, sin embargo, al consagrarse internacionalmente
luego de su descubrimiento por A. Breton, se convirtid sin duda en el
paradigma de la poesia revolucionaria tercermundista, términos que estaban al

1% “Orphée noir” prologo a la Anthologie de la nouvelle poésie négre, de Léopold Sedar Senghor. Paris,

Presses Universitaires de France, 1972
7 Roger Toumson. “Une expérience des limites. L’épreuve du langage poétique chez Aimé Césaire”. En:
Aimé Césaire ou ’athanor d’un alchimiste. Ed Caribéennes, Paris, 1985. pp.108.
iz Claude Boucher. Lautréamont. Paris. Librairie Larousse. 1974, pp. 185-88.
Idem.
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uso en la época. Como tal, la obra de Césaire tiene una serie de caracteristicas
que la-emparentan con la literatura de compromiso y de busqueda identitaria
en boga en América Latina desde la época de la entreguerra, en los afios
treinta, aunque por su universalidad escapa a las limitaciones que acechan esta
literatura. En cierto modo es posible afirmar que las tesis de la revolucién
politica y social asumidas en poesia se corresponden con el “orden de la ley”,
ya que la utopia de la revolucion proletaria, con la cual parece identificarse
Césaire, es también creacion de la razén europea. Los soviéticos a través del
realismo socialista habian intentado desde 1934 reglamentar la llamada
literatura “revolucionaria”, lo cual no era mas que politizarla y de esta manera
cosificarla poniendo el arte al servicio de un programa ideoldgico concreto.
Cuaderno de un retorno al pais natal escapaba sin embargo a tales
limitaciones aunque constituia la defensa de un pueblo explotado. Parodiaba
en distintas formas los fundamentos filosoficos, religiosos, candnicos de la
cultura occidental, pero como obra polifonica y carnavalesca también dejaba
hablar al cuerpo, la obra cesairiana estd recorrida de esa dualidad dialéctica
caracteristica de las grandes obras, que se presenta como transgresion e
imitacién, referencia y diferencia, critica y autocritica, tiene el poder de
ironizar y de autoironizarse, niega toda ideologia de la no contradicciéon, toda
perspectiva exclusiva y unitaria. Por un lado, la escritura utdpica, el suefio
transgresivo y por el otro, la critica sistematica del orden y la ley. El negro
como encarnacién irénica del mal es el continuador l6gico y natural de
Maldoror, su consecuencia. Con Maldoror expira cierta literatura romantica,
con el Cuaderno de Césaire se despide al colonialismo europeo. Su obra
rebasa el ambito puramente literario porque implica no solo un imaginario
poético sino un real histérico y filoséfico.

Seria facil mostrar que la aparicion de la parodia coincide con el
apogeo o la declinacion de un género o de un movimiento importante,

considerando que el apogeo no es otra cosa que el comienzo de la
decadencia®®.

Cuaderno de un retorno al pais natal y Cuadernos del destierro se integraban
ademds dentro de la tradicion del compromiso social y de las busquedas
identitarias de las literaturas latinoamericanas y del Caribe, iniciada a
comienzos de siglo como respuesta a las diversas intervenciones Yy
ocupaciones americanas, reactivadas después de las guerras europeas

20 Ibidem. p. 195
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Ademas, ambos poemas son una consecuencia de los cambios que las dos
guerras mundiales provocaron en las relaciones entre paises desarrollados y
paises subdesarrollados o entre paises colonialistas y paises colonizados,
cambios que se tradujeron en las luchas por la independencia en los paises
africanos y que, en América Latina, impulsaron las luchas contra las
dictaduras dotdndolas de un matiz radicalmente revolucionario. Este
radicalismo se inspiraba en las tesis marxistas en boga en Europa desde los
tiempos de la revolucién rusa y que en los afios Sesenta, en €l continente
suramericano, llegaron al paroxismo de la ilusién utépica alimentada por la
clase intelectual y artistica, bajo el simbolo de la revolucién cubana. No es,
entonces, un azar el hecho de que ambos escritores, tanto Aimé Césaire como
Rafael Cadenas, hayan sido militantes de los partidos comunistas de sus
respectivas comarcas regionales. Y si bien es posible detectar un didlogo
intertextual en la obra del venezolano con la del martiniquefio, también es
necesario reconocer el haz comun de pensamientos y preocupaciones sociales,
politicas, culturales y poéticas de que sus obras derivan y que naturalmente las
acercaban, por encima de las diferencias lingiisticas y las particularidades
histéricas. A ello nos vamos a referir brevemente antes de abordar el estudio
especifico de la relacién entre ambos poemas.
La aparicion de Cuaderno de un retorno al pais natal en el medio antillano
significé la modernizacion definitiva de su literatura. Junto con Pigments, de
Léon Damas marca la fundacion del movimiento de La Negritud que va a
estimular y propiciar el florecimiento de la literatura afroantillana.
Podriamos decir que este momento clave dentro de la cultura caribeiia, tiene
su andlogo en los afios Sesenta, en Venezuela, que son los afios de la ruptura
con todo lo anterior.

Refiriéndose a la generacién de escritores de los 60, a la que pertenece
Rafael Cadenas, dice Juan Liscano:

La tentativa modernizante, universalizante, de ruptura mds radical
sufrida por la poesia que se escribia en Venezuela (...) fue la que se
propuso efectuar el grupo de escritores que irrumpieron con rasgos de
generacion, a raiz del derrocamiento, en 1958, de la dictadura
militar.*"!

Se habla de ruptura en estos afios porque, repentinamente, impulsada por el
desarrollo petrolero y el consecuente proceso de modernizacién que produjo,

! yuan Liscano. Lecturas de poetas y poesia. Caracas Academia Nacional de la Historia, 1985. (Col. El libro
menor 79). Pp. 21.

122



nuestra historia se acelerd, abriendo un abismo entre la nueva generacion y las
anteriores’”, como entre el campo y la ciudad, que se tradujo, en el campo
politico, en el surgimiento casi simultineo del régimen democrético y la
insurgencia armada con el prop6sito de realizar una revolucion a ejemplo de la
cubana; en el campo artistico, en la quiebra con la estética anterior edificante o
moralista y sin relacion activa con la vida social. Se constituye £/ Techo de la
ballena en una suerte de grupo de guerrilla artistica urbana, que desafiaba los
gustos y la moralidad burguesa, a través de un arte desinhibido, que intentaba
expresar lo oculto y lo excluido, es decir, el sexo, la frustracion, el absurdo, la
irreverencia ante toda jerarquia y toda respetabilidad, lo irracional, lo feo y el
humor. Hoy, podriamos interpretar este proceso de ruptura con la estética
tradicional un primer paso dentro de un proceso destinado a la liberacion de
expresiones multiculturales y étnicas que solo tenian cabida por entonces
como expresiones folkloristas, rétulo con el que se las encasillaba, limitaba y
excluia. jPodria ser ello considerado acaso como una apertura, el primer paso
de ruptura con el orden de la ley en Venezuela para abrir paso a la liberacion
de la heterogeneidad? Los largos afios de represion dictatorial habian
alimentado suefios radicales y delirantes que la intempestiva libertad
democratica desatd, especialmente durante el periodo de 1958-59 llamado por
Chacon el periodo de transicién, mientras se preparaban las elecciones,
mientras se creaba en la clase intelectual y artistica la ilusién de su posible
realidad. En el choque contra las fuerzas refractarias del sistema, nuestros
artistas, intelectuales y politicos revolucionarios fueron descubriendo la
iconoclastia, la crisis de la modernidad y de las formas burguesas del arte.

Dentro de este panorama. ;qué significo el poema de Rafael Cadenas? Y ;cudl
es su relacion con Cahier d’un retour ou pays natal? Para contestar a la
primera pregunta, vamos a remitirnos a la opinién de Juan Liscano, quien es
su contemporaneo y, ademas, un poeta ¢ intelectual que participé activamente
en las polémicas de los Sesenta:

Si bien en los arios iniciales de la lucha armada, la poesia de gran
parte de los poetas de esa promocion llamada hoy de los sesenta, se
tifié de protesta, denuncia y activismo politicos, el desmoronamiento
gradual de los focos guerrilleros, en un fenémeno simbidtico de
desmoralizacion y derrota, trajo un repliegue y, en los casos mds
notables, una interiorizacion de la poesia.

2 Juan Liscano. Panorama de la literatura venezolana actual. Caracas-Barcelona. Ed. Alfadil, 1984. (Col.
Trépicos 5) pp. 121
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El poema “Derrota”, de Rafael Cadenas, publicado en 1962, y Los

cuadernos del destierro, poema en prosa publicado en 1960, se
constituyeron en intensos testimonios lucidos de su generacion. El
desgarramiento personal y politico de estos jovenes de la década del
sesenta, propicio la lectura de Cadenas y sus poemas fueron constante
motivo de pensamiento y discusion203.

Esta larga cita nos permite afirmar la sefialada trascendencia de la poesia de
Cadenas dentro de la literatura de los sesenta, asi como sus conexiones con lo
que Liscano llama la poesia de “protesta, denuncia y activismo politicos”, que
estaban a la orden del dia en aquel momento.

Si bien la literatura venezolana y la latinoamericana, en general, habian
manifestado siempre una vocacién por lo social, este ideal se manifesté con
virulencia en los sesenta con la exaltacion de la utopia de la Revolucién y de
otras utopias también en boga por entonces, como las del regreso “hippie” a
la naturaleza, de la liberacion sexual, de la emancipacion de la mujer, etc.
que, en ese momento, alimentaban los suefios de los poetas y las discusiones
de los politicos. El tema del compromiso de artistas € intelectuales era objeto
frecuente de largas controversias que se ventilaban en las revistas y periédicos
del momento. A este respecto, son ilustrativos los ensayos recogidos por
Alfredo Chacén en su libro: La izquierda cultural venezolana®”, donde
presenta una muestra de los materiales teéricos mas significativos de la época,
escritos por intelectuales y artistas como Hector Malavé Mata, Jestis Sanoja
Hemandez, Orlando Araujo, Héctor Silva Michelena, Manuel Caballero, P.
Duno, Juan Nuifio, Adriano Gonzalez Ledn, Jestis Enrique Guédez, Caupolican
Ovalles, Jacobo Borges, en fin, nuestros escritores debian definirse, tomar
posicion frente al tema del compromiso politico en el arte, discusién que era
parte imprescindible del contexto y las tensiones en medio de las cuales los
artistas estaban creando en esos afios. Cadenas, que desde muy joven milit6 en
el partido comunista, que habia sido desterrado a la isla de Trinidad durante
los afios de la dictadura perezjimenista debido a su participacion en protestas
juveniles, que formaba parte del grupo Tabla Redonda, integrado en su
mayoria por militantes del PCV, poseedor de una sensibilidad poética
excepcional, debi6 haber meditado profundamente sobre el tema. Esta
indagacién, de una manera oculta y subterranea aparece en Los cuadernos.
(Es ella, quiza la que los emparenta con Cahier? Este es, sin duda, uno de los

23 1 iscano. Lecturas de... pp. 22-23
2 Alfredo Chacon. La izquierda cultural venezolana 1958-1968. Caracas, Ed. Domingo Fuentes, 1970.
M4Fréderick Jameson. Documentos de cultura. Documentos de barbarie. Visor. 1989. pp. 77.
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elementos importantes de esa relacién. Cahier constituia una sintesis de las
tendencias mas vanguardistas y radicales del pensamiento y el arte de los afios
de la entreguerra, con un aporte subversivo, reivindicativo, magico y
vivificante afroamericano. No era simplemente un ejemplo magistral de poesia
”comprometida”, sino que constituia, ademds, un modelo de libertad poética y
de dominio verbal. Por otra parte, los comentarios de los criticos sobre Los
Cuadernos, de un modo general, tienden a sefialar su carécter intertextual y
moderno, la calurosa acogida que tuvo en el contexto venezolano, lo
convierte en un texto que ocupa un lugar muy especial dentro de nuestra
historia literaria. Decir lo que tiene de singular, es también plantear el estudio
de sus relaciones y definir su lugar dentro del contexto cultural y literario de
los Sesenta.

Podriamos afirmar que Los Cuadernos del destierro es uno de los textos
poéticos mayores de la ruptura de los afios Sesenta. Lo que lo distingue de
otros textos es el haber hecho del poema el lugar de una indagacién de la
subjetividad en su relacién con la historia y con los mitos del origen de
América. Lenguaje que se opone al prosaico y al oral bajo el modo de una
heterogeneidad eidética, como multiplicidad del cédigo escritural (poético),
desviandose definitivamente, al instaurar un volumen al interior del cual las
palabras remiten primero a ellas mismas, a su espesor, a su configuracion,
cuyo sentido se realiza al término de la operacion textual.

En Los cuadernos del destierro encontramos la escritura comentario, una
escritura en segundo grado que denota la importancia creciente que el autor
otorga a la escritura como lugar de generacion y/o revisién de los mitos que
mueven a la comunidad y, en tal sentido, 1a no inocencia del lenguaje, la
denuncia de sus falacias aceptadas pasivamente, no ya solo por el lector sino
por el habitante, participe pasivo de una cultura, la latinoamericana, cuya
revolucion dependeria, justamente, de la produccién (gindividual?,
(colectiva?, ;individual y colectiva?) de un lenguaje poético como lugar
eminente de la heterogeneidad, que retina los cédigos, y al mismo tiempo los
transforme.

Encontramos, ademas, otras caracteristicas de lo que constituye una literatura
de la autorrepresentacion, que apuntan a la relacién que une al texto con otros
textos, y a las modalidades bajo las cuales se operan esas fusiones. Escritura
autocritica, hipertextual ¢ irénica, en que se escenifica lo que, con Jameson,
podiamos llamar una “revolucién cultural”.2%

*Fréderick Jameson. Documentos de cultura. Documentos de barbarie. Visor. 1989. pp. 77.
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¢ Una parodia moderna?

En su estudio sobre Lautréamont dice Claude Boucher™ , que la literatura
moderna se caracteriza por la acentuacion progresiva de la
autorreferencialidad. Variados son los procedimientos autorreferenciales: la
puesta en abismo, el comentario, el metatexto, etc.: pero hay un procedimiento
literario que hemos visto acentuarse progresivamente, al punto de que algunos
autores lo consideran como “la marca de fabrica misma de 1la
posmodernidad™*” y es el que Julia Kristeva llama intertextualidad, siguiendo
a Bakhtine:

... todo texto se construye como un mosaico de citaciones. Todo texto
es absorcion y transformacion de otro texto. En lugar de la nocion de
intersubjetividad se instala la de intertextualidad y todo texto se lee al

208
menos como doble.

Este término fue aceptado por Claude Boucher. Por su parte, Genette, en
Palimpsestos, considera la intertextualidad como uno de los tipos de
relaciones que ¢l llama transtextuales. Para él, la transtextualidad o
trascendencia textual del texto, es “todo lo que pone al texto en relacion,
manifiesta o secreta, con otros textos”.”” Genette distingue cinco tipos de
relaciones transtextulaes: la intertextualidad, definida como una relacion de
copresencia entre dos o mas textos o como “la presencia efectiva de un texto
en otro”. Se manifiesta bajo las formas de la cita, el plagio y la alusién. El
segundo tipo de transtextualidad, estaria constituido por la relacion del texto
con su paratexto: titulo, subtitulo, prefacio. Epilogo, advertencia, prélogo,
notas, epigrafes, ilustraciones, etc., lugar de lo que se llama el contrato
genérico. También se incluyen aqui los borradores, esquemas y proyectos de
la obra. La metatextualidad es la relacion entre un texto y otro que habla de €l
sin citarlo y sin nombrarlo. Es la relacion critica. La architextualidad es una
relacibn muda que articula una mencién paratextual. Finalmente, la
hipertextualidad es la relacién que une un texto B llamado hipertexto, y un
texto A llamado hipotexto. El texto derivado puede ser de orden intelectual,
entonces se trata de un metatexto y cae dentro de la metatextualidad. O, puede
ser de orden literario y entonces, se habla de hipertextualidad. El hipertexto

206 Claude Boucher. Op. Cit. 1974 pp. 9-25.

297 Manfred Pfister. “;Cuén posmoderna es la intertextualidad? En: Criterios 29, 1 — 1991 — VI.
298 Gérard Genette. Palimpsestos. Madrid. Taurus, 1989 (Col. Persiles 195).

2% Ibidem. pp. 9-10-
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puede derivarse de un texto anterior por transformacion simple o por
imitacion.

La clasificacion de los tipos de hipertextualidad planteados por Genette, puede
ser util para estudiar las relaciones del texto de Cadenas con el de Césaire.
Dentro de los diferentes tipos de hipertextualidad, la transformacién seria o
transposicion, parece ser €l que mas se adapta al estudio de nuestro texto vy,
dentro de ella, mas especificamente, la transformacion tematica. Dice Genette
que la transposicion es “la mas importante de todas las practicas
hipertextuales (...) por la amplitud y la variedad de las técnicas que utiliza”.
En las primeras paginas de su estudio, hace un recuento histdrico del concepto
de parodia, al que considera, hoy en dia como un término confuso. Para evitar
estas confusiones, Genette propone llamar parodia a la desviacion de texto por
medio de un minimo de transformaciones; travestimiento, a la transformacion
estilistica con funciéon degradante; imitacion satirica al pastiche satirico y
pastiche, a la imitacion de estilo sin intencion satirica. De esta manera aspira
zanjar la confusion en torno al término de parodia, estableciendo una
clasificacion en la que los diferentes géneros tengan caracteristicas bien
definidas. Sin embargo, para otros autores, el término sigue vigente y no esta
restringido a las caracteristicas que le atribuye Genette. Linda Hutcheo0?",
por ejemplo, explica que la parodia moderna nacié como un esfuerzo por parte
de los artistas romanticos alemanes por destruir lo que sentian como ilusion
artistica en la obra literaria: la novela pretendia ser un género arraigado en la
realidad y, sin embargo, la narracion era presentada como teniendo su propia
realidad, es decir, como un puro artificio. Por tanto, muchas veces, un
procedimiento interno de autorreflexividad, una "mise en abyme”, le advertira
al lector esta dualidad de la obra o la subrayard usando un cierto tipo de
parodia: el texto haré referencia a otro texto anterior, en funcién del cual la
obra sera evaluada. Pero a diferencia de las parodias clasicas ridiculizantes, la
parodia moderna no hace mas que subrayar su accion de diferir respecto a la
obra. Implica mas bien una distancia critica entre el texto de fondo que es
parodiado y el nuevo texto. Esta distancia es sefialada por la ironia, la cual
combina una funcién critica con un homenaje respetuoso. Parodiar es entonces
una incorporacion. Pero también una separacion. De esta manera, la parodia
ejerce una forma de critica literaria inmanente, metaliteraria y sintética que,
por ser una forma de exploracion activa, es un acto de liberacion para el autor,
que asi se libera de influencias embarazosas. En esta dimension, la parodia
acelera la historia literaria, pues toda sintesis genera nuevas formas. Ello se

219 Linda Hutcheon. “Ironie et parodie: stratégie et structure”. En: Poétique. Paris. Nov. 1978. pp. 467-477.
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evidencia cuando una tradicion finaliza y sus formulas se agotan, volviéndose
inoperantes, entonces, puede surgir la parodia con una sintesis que genere
nuevas férmulas.

Los andlisis de Hutcheon enriquecen, sin duda, la interpretacion de la parodia
moderna. Genette hace un estudio detallado de las operaciones textuales que la
producen y de las diversas modalidades en que se manifiesta, mientras que
Hutcheon plantea ideas decisivas sobre el papel de la parodia en la evolucion
literaria, que vamos a tomar en cuenta en nuestro andlisis de Los cuadernos,
seguiremos a Genette en el andlisis hipertextual y a Hutcheon en lo que
llamariamos el analisis estructural contextual.

Podemos considerar que en estos cambios se resume el conjunto de practicas
sefialadas por Linda Hutcheon y por Claude Boucher, para quien el principio
dindmico fundamental de la parodia es la deformacién o caricatura, que
encarna en la hipérbole y la antifrase. Estas dan lugar a una serie de
procedimientos como la supresion y el aumento, la inversién, la
esquematizacion, el desdoblamiento, la condensacion, la fragmentacion, etc.
Asi, por ejemplo, la inversion puede ser vista como una ironia, es el caso de la
primera persona o sujeto hablante en ambos poemas, héroe en Cahier,
antihéroe en Cuadernos. Los mismo puede ocurrir con otras practicas como la
supresién y el aumento, que podrian considerarse como efectos de una
inversion irénica; la esquematizacion y la condensacion pueden, a su vez, ser
efectos de procesos de transmodalizacion.

Lo importante para nuestro estudio, consiste en estimar la pertinencia o no de
las categorias propuestas por estos autores, para analizar el poema que nos
ocupa. Si bien Genette es el autor que se ha dedicado con mayor
exhaustividad, al estudio de las relaciones que los textos literarios mantienen
entre si, es imprescindible, también tomar en cuenta los aportes de otros
autores y, particularmente, el sefialamiento del papel de la ironia en la
constitucion de la parodia moderna (llamada por Genette transposicion
tematica), por ser la visién irdnica, la “vision nacida en las entrafias mismas
de la cultura moderna.”*"!

21 victor Bravo. Ironia de la Literatura. Maracaibo. Ed. De la Direccion de Cultura de la Universidad del
Zulia. 1993. pp. 4.
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No encontramos contradiccion entre todos estos estudios, sino mas bien, una
pluralidad de acercamientos al mismo objeto, que lo enriquecen sin agotarlo.
Pensamos que se pueden usar indistintamente los términos de transposicion o
de transformaci6n temética y el de parodia moderna, con la conciencia de que
el primero alude, sobre todo, al procedimiento empleado por el hipertexto, o el
texto parodiante, mientras que el término de parodia pone mas en evidencia el
caracter dual de critica y de homenaje al modelo referencial, por parte de la
obra considerada.

En cuanto a los procedimientos utilizados por el nuevo texto, nos parece
procedente el uso de las categorias propuestas por Genette bajo el nombre de
transformaciones diegéticas y pragmaticas, por su calidad de sintesis
englobante, ya que aluden directamente a los dos aspectos esenciales del
relato: el marco témporo-espacial y las acciones que en €l se llevan a cabo. No
sentimos incomodidad al aplicar a dos poemas categorias supuestamente
reservadas a la narrativa, por cuanto pensamos que, con excepcion de la poesia
exclusivamente descriptiva o conceptual-filos6fica, todo texto conlleva un
relato, con mayor razén estos poemas que constituyen, a su manera,
narraciones de un viaje. En este punto, tocamos un tema que concierne a la
riqueza hipertextual de las obras que estudiamos. En efecto, nuestra primera
atencion ha estado atraida por las relaciones de Los cuadernos del destierro
con Cahier d’un retour au pays natal. Sin embargo, ambos poemas tienen, a
su vez, como paradigma, el motivo del viaje sobrenatural o viaje al “mads
alla”*'?. Una lectura atenta permite constatar la presencia del motivo en ambos
poemas: el traspaso de la barrera acudtica, la ruptura con lo anterior, que
permite una captacion distinta del espacio y del tiempo; la bisqueda, en esos
ambitos, de las raices constitutivas del presente, lo que se erigira luego en una
enseflanza para el pueblo. Todos estos elementos los vamos a encontrar en
ambos poemas. La diferencia que opera Los cuadernos reside, quiza, en esa
linea que separa infierno y paraiso, pues mientras el sujeto de Cahier en el
retorno a la isla natal desciende al infiemno, el de Los cuadernos en el destierro
caribefio alcanza el paraiso. Y aun cuando en el primero prevalece lo épico y
en el segundo lo lirico, ambos extraen de esa ruptura una ensefianza
primordial que desean transmitir a sus respectivos pueblos.

EL TITULO COMO CONTRATO

A pesar de la abierta semejanza de los titulos, lo que mas sobresale en Los
Cuadernos son sus diferencias con respecto a Cahier, una lectura atenta y

312 Angel Vilanova. Motivo cldsico y novela latinoamericana. Mérida, Ed. Solar, 1993. pp. 61-66
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minuciosa permite encontrar numerosos rasgos en el poema, que confirman
esta relacion: intertextualidad, ironia, hiperbolismo, antifrase vy
transdiegetizacion, muchos de los procedimientos sefialados por Boucher,
Genette y Hutcheon como caracteristicos de la relacion hipertextual o
parédica, estan presentes en el poema de Cadenas.

Comenzaremos por el titulo: Cuadernos del destierro, en €l encontramos
elementos semejantes a los contenidos en el titulo del poema de Césaire;
Cahier d’un retour ou pays natal y también, elementos desemejantes. Estos
elementos se traducen en sustantivos, articulos y preposiciones. Sustantivos
semejantes; cahier, cuadernos, los que sirven para designar la forma bajo la
cual el poema es presentado y que apenas aluden a una reunion de hojas
destinadas a admitir “notas”. Nombre comin y lejano a la retérica poética.
Neutro, neutral. Césaire, el primero, al adoptarlo, se desembaraza del
compromiso alienante de la forma estatuida, tomaba partido por sus propias y
“oscuras profundidades”. La negritud, entonces, era un deseo imperioso. La
poesia era un mandato. Comandaba sus actos, desde entonces. Ambos
sustantivos se diferencian en el numero y en la lengua. Césaire dird: cahier
(cuaderno). Uno solo y definitivo. Cadenas: los cuadernos. No solo coloca el
nombre en plural, sino que lo acompafia del determinativo plural: Los
cuadernos, son varios. Aluden, quiza, a su forma generativa. No fueron el
producto de un impulso irresistible como el confesado por Césaire, sino mas
bien el producto de varios afios de elaboracion: hubo tiempo. Luego, €l otro
sustantivo o los otros, son ante todo, el sefialamiento del viaje; uno de esos
viajes, el de Cahier, lleva de regreso, es un retorno. El de Los cuadernos
conduce hacia el destierro, la separacion, el abandono. Es imposible no pensar
inmediatamente en el viaje al averno segin la concepcion griega y su
bifurcacién después del pasaje de las aguas, cuando se puede ir hacia el
infieno o hacia el paraiso, hacia las islas paradisiacas o hacia el Tartaro,
Erigio o Aqueronte. Sin embargo, paraddjicamente, los poemas invertiran los
caminos que anuncian tan claramente: el retorno conducird al infierno y el
destierro al paraiso. Doble ironia y paradoja. Es la dualidad, las cosas son y no
son. Por supuesto, el héroe cesairiano, que al retornar al pais natal cae en el
infierno, también ird al paraiso ( la isla como isla, como naturaleza es
bienaventurada y exaltante, el infierno estd entre los hombres), si se quiere,
pero en realidad, para el poeta, el paraiso ansiado esta en futuro, la andbasis
serd un movimiento ascensional del espiritu y del cuerpo, ponerse de pié es
elevarse, tener dignidad, reconocer los valores de la cultura propia, originaria.
En cambio, Cadenas, que nos anuncia el infierno (como destierro), no hace
més que hablamos del paraiso vivido en la isla y, paraddjicamente, también,
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de su infierno, que también lo tendrd. Lo tendrad al regreso. ;No bastan los
titulos con sus multiples juegos paradojales e ir6nicos, para convencernos de
que estamos ante una parodia de la mas pura estirpe moderna? Y también ante
una transposicién tematica, aunque no se trata de una inversion total de temas,
porque muchos de los temas de Cahier continuaran vigentes en Los
cuadernos, pero su centro de irradiacion y de productividad textual lo
constituird el paraiso de la isla “bienaventurada”. Alli, donde una vez se roz6
la utopia.

Queda claro, entonces, de qué manera el titulo de Los cuadernos del Destierro
alude a Cahier d’un retour ou pays natal. Se trata de un contrato, contiene un
homenaje y una critica y nos indica abiertamente la clave para entrar en el
juego de su lectura.

Cahier D’un retour ou pays natal narra, esencialmente, el retorno del poeta a
su pais natal. Este retorno es la ocasion de una denuncia (descripcion) de los
males que afectan a su pais o tierra natal; de un recuento histérico o descenso
al infierno, puesto que se trata de una travesia a través de la historia de la trata
y la esclavitud, con todo lo dantesco que esta historia implic; y, finalmente,
de una reivindicacion de los valores de las culturas africanas con la afirmacion
de la esperanza en un futuro digno y creador. En Los cuadernos, la
transdiegetizacion o transposicion diegética transporta la accion de una isla del
caribe francés a otra del caribe inglés, pero el cambio fundamental viene dado
por el cambio de la accion, que acusa un movimiento totalmente opuesto al de
Cahier: del retorno pasamos al destierro, de la reintegracion al pais natal o
materno, al extraflamiento y la separacion. La accién difiere
fundamentalmente, se encuentra en las antipodas de aquella del hipotexto.
Aqui, el cambio diegético produce un cambio en la concepcion del espacio,
aun cuando continia siendo fundamentalmente el mismo (una isla del Caribe).
Se trata de un cambio espacial afectivo y conceptual de grandes
consecuencias. De nativo a extranjero pasa el sujeto. Se produce una
transvocalizacion, el paso de una “primera persona” a otra. Si bien el sujeto
sigue siendo “Y0”, la persona implicada por ese yo no es la misma. Podemos
intentar definir este cambio como el que se da en el pasaje del héroe al
antihéroe, y que esta sin duda relacionado con lo que Boucher distingue como
uno de los efectos mas inmediatos de la parodia, que es la degradacién o la
decepcion del sentido. El nuevo sujeto que se ubica bajo el yo se define a si
mismo como un sujeto empobrecido respecto al que se escenifica en Cahier:
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sin identidad, indeciso, temeroso, casi podriamos decir: minusvalido. Se
trataria de otra persona, opuesta al sujeto pleno de Cahier, dominante
imperativo, duefio de una competencia performativa. El sujeto de Los
cuadernos aparece, mas bien, como un sujeto dependiente, alienado sin
personalidad. Es casi uno de aquello sujetos de secundaria importancia a
quienes el héroe épico cesairiano increpa para que reaccione. Pero no se trata
tampoco de un “servidor del orden”. Es solo la imagen invertida en el espejo,
del héroe, del hombre extraviado en el laberinto de su interioridad heterogénea
y conflictiva.

La transvocalizacion conlleva casi inevitablemente, dice Genette, una
transfocalizacion. Al relato asi masivamente omnisciente de Césaire, surcado
por subitos resplandores liricos de un sujeto tan alienado y atormentado como
el de Cadenas, se le superpone el relato, fundamentalmente lirico, de Los
Cuadernos, focalizado en sus busquedas, en sus emociones, en sus continuos
descensos y fracasos, pero también hendido por subitos y breves pero
intensos resplandores de heroicidad. Y es que también debemos decir que si
Los Cuadernos parodizan a Cahier, al interior mismo de Cahier el héroe se
parodiza a si mismo, y si la “primera persona” que habla en Los Cuadernos
parodiza al héroe cesairiano y , a través de él, a todo héroe épico de la edad
moderna, a todo lider revolucionario, esta parodizacion le lleva tan lejos que
hace surgir de nuevo la irénica dualidad y el sujeto alcanzara lo colectivo que
esta en €l y alcanzara la verdad desde el fondo de su caida que ya no sera caida
sino ascenso y paraiso. Tal serd el juego magistral parddico de estos héroes
decididos a llegar hasta el abismo para arrancarle una verdad que ensefiaran a
sus pueblos.

Asi, el viaje al infierno se transformar4 en viaje al paraiso utopico, el viaje del
destierro en viaje de unificacién y de reintegracion a la matriz original. El
desterrado serd un amante, mientras que el nativo que regresa, se habra
convertido en un guerrero cuyo instrumento es verbal. La epopeya se
transforma en lirica. El marco témporo-espacial sufre una transformacion
radical, pues a lo ojos del extrafio aparece transfigurado. La isla caribefia es la
isla bienaventurada, el lugar originario del encuentro...

He entrado a region delgada.

Todo lo que canta se reune a mis pies como banderas que el
tiempo

inclina.
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Aqui el mundo es una estacion amanecida sobre corales.

Esta es la morada donde se depositan los signos de las
aguas, el légamo de

los navios, los mendrugos cargados de relampagos.

Este es el huerto de las especias clamorosas, la temporada
de arcilla que el

océano erige .

Esta es la fruta de un piélago muerto, la columna
desesperada del hambre.

Esta es la salobre campana de vedor que el fuego crucifica,
la tierra donde

una tribu oscura embalsama un clavell...

Esta es la tinta trémula del dia, la rosa al rojo vivo inscrita
en los anales de

la Selva. "

Se ha producido una transformacionradical. Los papeles se han invertido, el
cambio de la accion o transformacion pragmaética (del retormo al destierro)
determina un cambio de la percepcion del espacio por parte del sujeto, que
pasa de la realidad al suefio, del absurdo y la pérdida del sentido al universo
fabuloso de la utopia; y solo sobreviviran las grandes lineas del relato mitico
de Cahier: un sujeto (héroe o antihéroe) realiza un viaje (de retorno o de
destierro) a una isla (caribeiia), y este viaje se transforma en un viaje a través
de la historia y los estratos de la subjetividad y de la sociedad, para apoderarse
de los mitos de la creacion de su pueblo (América y Afroamérica) y rehacerlos
o reescribirlos.

Por lo demés, Cuadernos realiza otro cambio, pues escenifica el lugar desde el
cual se narra, lugar de la enunciacion como diferente del lugar en que ocurre
la experiencia o accion principal: es un lugar continental y ya no insular, que
tiene las caracteristicas del espacio infernal. Asi establece una coincidencia
con Cahier al cual regresa al término de un giro, es decir que es el espacio
natal o materno, en ambos poemas, el que es vivido como espacio infernal.

23 Cadenas. Op. Cit. p. 16.
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Este movimiento espacial tiene un efecto aproximadamente: el hipertexto (Los
cuadernos) transpone la diégesis (accion y circunstancias témporo-espaciales)
de su hipotexto (Cahier) para acercarla y adaptarla a los ojos de su propio
publico: va de lo mas lejano a lo mas contiguo a su realidad, del paraiso al
infierno, de la isla al continente. Esta traslacion espacial era necesaria ya que
contribuye a intensificar la autodenuncia y autocritica que emprende el sujeto
y que va tomando el aspecto de una denuncia y una critica de la sociedad. A
medida que va penetrando en la realidad y revelando su propio infierno, van
apareciendo los elementos caracteristicos de una situacion no solamente
individual sino colectiva: la pérdida del sentido de la actividad productiva, la
desvinculacion con los productos del trabajo, el aislamiento o soledad, el
refugio en el alcohol, la degradacion humana; con lo cual retoma el universo
inicial de alienacién denunciado en Cahier y cierra el circulo de las
coincidencias.

Ademas de la critica social implicita, Los Cuadernos significaron una critica
de la literatura llamada de compromiso, tan en boga en ese momento (1960)
en toda Latinoamérica. Con su degradacion del héroe y su lirismo, desmantela
la concepcion del hombre superior o héroe vinculado con esta literatura. Al
destruir la imagen del pueblo unido y revelar su dolorosa heterogeneidad
clausuraba en cierto modo las discusiones y afirmaciones exterioristas y
monoliticas sobre la identidad para entrar en los terrenos de la incertidumbre.
El homenaje a Cahier d’un retour au pays natal se justifica porque también la
obra de Césaire esta recorrida por esa conciencia irénica que nos muestra las
limitaciones de aquello mismo que por otro lado nos propone.

134



VII. CONCLUSIONES.

Las nuevas técnicas y concepciones de la modernidad estética y social fueron
mas propicias para la expresion de la compleja realidad latinoamericana que el
viejo canon clasico y las restricciones coloniales al acceso al conocimiento y a
la libre expresion artistica de los pueblos colonizados. En este sentido, como
en otros, los americanos acogieron con fervor de Europa aquellas armas que
también podian colaborar con la resistencia cultural. La actitud critica, la
apertura hacia lo nuevo y las diferencias, la exploracion de la subjetividad, la
secularizacion, la expresion de lo paraddjico y el principio de incertidumbre
asi como la expresion de lo utépico, dieron cabida, mucho mas ampliamente
que en el marco de una tradicién rigidamente impuesta, a la exploracién de
una realidad caracterizada por la heterogencidad y lo heteroclito, las
contradicciones de clase y el marginamiento de las mayorias, el inmovilismo y
la hipocresia religiosa.

La modernidad ha permitido paulatinamente la expresion y liberacion de lo
reprimido ansioso de surgir.

Impulso la ruptura del arte con la tradiciéon y la expresion de la disidencia, el
cuestionamiento radical de una historia oficial maniquea y parcializada.

Permiti6 la multiplicacion enriquecedora de las posibilidades estéticas.

Una libertad que llegaba, sin lugar a dudas, junto con la democratizacion y el
acceso de las clases populares al conocimiento y la educacion.

Nuevas savias emergieron al cuerpo social dominante y ampliaron el antes
reducido espacio de los que hablaban, cantaban, escribian, o bailaban.

Anteriormente, en el cadtico mundo espiritual latinoamericano, miles y miles
de nuevos lenguajes, de palabras se perdian debajo de las otras ganadoras, tan
pocas.

De manera que la modernidad, no solo cre6 nuevos espacios y vacios en la
urbe desacralizada sino que también desencaden6 la libertad del decir y de los
decires, las ambiciones de crear el mundo propio en todos los ambitos y de
recuperar los espacios ancestrales y perdidos..

Se diversifico el lenguaje poético culto y entré en contacto con lo popular,
contamindndose cada vez mas con lo real, lo altemo, el o los otros.
Exceptuando a Brasil, el lado indigena o autéctono ha estado un poco a la
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zaga de la Negritud en los temas de la identidad. Un cierto temor a nombrarse
y a verse, hasta el extremo, a veces.

La poesia venezolana de los afios sesenta, quiso al mismo tiempo decir y
decirse y descubrirse a si misma en el viaje espiritual a lo desconocido, al
desconocido si mismo, al océano de la memoria y de lo nuevo.

Alcanz6 un grado de maestria en diversos momentos en sus mejores poetas.

Todos significan aportes grandiosos en el desnudamiento de nuestros “yoes”.
Anduvieron en caminos de extravio y traen perlas.

Toda la poesia de entonces es musica entrecortada de palabras hasta llegar a
los vacios estremecedores del simulacro urbano impulsado por el
nuevoriquismo petrolero que si bien ha contribuido a una acelerada
modernizacién, por otro lado ha permeado de improductividad, inmovilismo y
corrupciéon la gran mayoria de las instituciones y posibles centros de
produccion. El pais ha devenido en un gran comprador dependiente de un
recurso no renovable, desviandose asi de la actividad productiva en todos los
ambitos. Quienes producen lo hacen en lucha heréica contra un medio hostil.

De Perse a Césaire, a Ramén Palomares y a Cadenas, la poesia americana
parece tener un desarrollo dirigido por la democratizacion de las instituciones.
Cada vez més nuevos sujetos antes excluidos toman la palabra. En el mundo
americano, primero han tomado la palabra los conquistadores y colonizadores.
Luego de la ruptura en el seno de las culturas prehispanicas, de alguna
manera, sus discursos establecieron los fundamentos para el desarrollo de una
literatura escrita en lenguas europeas de gran arraigue en América. En este
sentido, el Diario de Colén, con su discurso de fascinacion por el paisaje y los
habitantes considerados utopicos de las islas antillanas y de las costas
caribefias y continentales, constituye sin duda un texto fundacional. Después
vendra una multiplicidad de discursos: cronicas, cartas, relaciones de viajes,
estudios etnoldgicos, discursos utdpicos, profundamente permeados por el
imaginario de los europeos deslumbrado por la realidad del nuevo continente.
A lo largo de los siglos XVI, XVII y XVIII, las élites letradas descritas por
Rama se van constituyendo en el aprendizaje y la practica de su oficio
teniendo como modelo el canon europeo pero intentando la integracion de la
nueva y compleja realidad.

En el curso de esta historia, se produjeron extraordinarias floraciones de obras
que lograron en su impresionismo o su laboriosidad cimas de nuestras
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literaturas. Porque aunque descendientes privilegiados, nuestras élites letradas
debieron trabajar duro para forjar las nuevas artes escriturarias de América,
luego de haber sus padres interrumpido las antiguas.

Asi, un primer momento consisti6 en sentar las bases de la nueva lengua
literaria americana que reflejara su ser geografico, su naturaleza y habitantes.
Lentamente, esta competencia se va adquiriendo y la literatura se ve
superando etapas en esta evolucion en acuerdo —retardado- con los cambios
del modelo, lo que indica un mayor numero de escritores con dominio del
oficio. Aunque desde el principio, siempre hubo escritores dotados del saber
hacer necesario. Pero hasta una literatura tan erratica en relacion con América
como aquella movida por la nostalgia de la plantacién esclava en piramide,
alcanza un momento estelar con Perse y luego se pierde por la errancia. En
efecto, Perse como blanco antillano descendiente de la casta de los
plantadores, esta destinado a superar su anacronia nostalgica en el desarraigo,
de ahi que su obra sea al mismo tiempo la culminacién y el abandono de un
proceso de idealizacion del pasado que termina superdandose en la utopia de
una conquista que se repite sin fin. Ya que el conquistador de Perse es el
hombre de la errancia que destruye para fundar, abandonar y partir, negandose
al arraigo. En eso la conquista francesa del Caribe se distingue rotundamente
del proceso seguido por los espafioles en sus colonias, donde sus hijos si
arraigaron hasta sofiar con la independencia. Pero aun en este caso, aun
apegados al terrufio americano, las élites del siglo XIX de las recién fundadas
naciones latinoamericanas, estaban demasiado ligadas a sus metropolis y
aunque sofiaron con la independencia, sus suefios proyectaban lo que el
filésofo venezolano Jos¢ Manuel Bricefio Guerrero llama, una “Europa
segunda™'*, Se habian enamorado de estas tierras pero pretendieron negar,
desconocer, obviar y hasta aniquilar para inventar de nuevo al hombre
americano. Inventarlo a su medida como también lo hace Perse en Andbasis.
Asi la obra de Perse se sitia en el punto de interseccion de ambas culturas de
Occidente y del Tercer Mundo. Es una obra crucial para ambos mundos en la
que es posible estudiar la ideologia del blanco creole y disfrutar su estética en
aquello que no manifiesta clasismo o racismo. Es al mismo tiempo una
cumbre de lo moderno y un logro estético por su excelencia en la expresion.
Césaire, por su parte, es una presencia fulgurante que se eleva desde lo mas
bajo, gracias a su propio genio y como consecuencia del acceso ineludible de
algunos negros a la cultura en las colonias francesas. Responde a una
necesidad de su pueblo. Es el estallido de un silencio demasiado largo.
Congquista a su vez por su poesia como precedentemente lo habia hecho Rubén

214 yosé Manuel Bricefio Guerrero. El laberinto de los tres minotauros. Caracas. Monte Avila Editores.
Latinoamericana. 1997.
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Dario. Y como el poeta nicaraguense, también expresd un cierto primitivismo
en su intensa vitalidad, pues sin duda hay en ellos algo que quiza no esta en la
misma forma en el europeo: el ritmo. Predominio del ritmo en la poesia,
estética del ritmo, vision ritmica del universo. Incluso siendo tan culto,
Césaire, por su negritud, sabe de tambores. Y Dario también, con otro tipo de
tambor.

Y de Césaire, a los venezolanos de nuestra modernidad tardia, la poesia parece
acercarse cada vez mas a a si misma y a América. Ella se posesiona del
instrumento de la lengua para dar paso cada vez mas a la expresion americana.
Mas, de América lo autéctono no se enuncia aun a si mismo plenamente en
un lenguaje poético espaiiol, a la manera de Césaire con la Negritud. Y sin
embargo, se observa ese movimiento como de giro o de espiral que apuntala,
acorrala, persigue ese si mismo del americano. Creado el lenguaje estético,
adquirido el instrumento, €l es la via para una multiplicidad de poéticas en que
se logra expresar lo particular. El largo aprendizaje décimonénico habia
servido de mucho. Elitesco en América, correspondia sin embargo a las
formas populares del romanticismo europeo, poco a poco fue entreabriéndose
a los otros a través de la ampliacién de la educacion a todos los estratos de la
sociedad. De pronto, ya enunciada una poética, los otros que vienen se
desentienden de ella, la echan a un lado, la doblegan o la traicionan, la
olvidan, regresan al balbuceo. ;Buscan expresar reminiscencias de la “otra
edad”, la edad mitica y magica? ;De seres quizad més puros en su obediencia o
su crueldad? Seres que aun asoman su rostro en nosotros bajo ciertas
circunstancias, como en respuesta a determinados aires o sonidos, como en
eco de alglin gesto o mirada o sombra, si es un ser o sabor, gusto, sonido,
color o forma, si es comida, aji, caldo, pisillo o palmito. De p4jaro y piano,
de arpa, bandola o cuatro si es misica. Ahi tenemos los pliegues y particiones
de lo coloquial y poético urbano o de un lenguaje abstracto que se extrema y
se pierde para los otros y para si mismo, buscando quizd adentrarse en
Occidente. O irrumpen voces cuya aparente incoherencia habla de situaciones
limites, de hambre, de soledad, de violencia, de intemperie en medio de la
aglutinacion. Como buscando darle la palabra a ese otro ser que hemos
perdido o que nos tiene por perdidos o que asi lo hemos imaginado como
estando en nosotros en alguna regién oculta de “sombra y de orgullo”.

Asi que el autotelismo de nuestras poéticas resultaria més bien del hermetismo
de un ser que habla de si sin conocerse en un lenguaje que definitivamente
inventa a cada momento como si hubiese en su ser zonas que los lenguajes
conocidos hasta ahora no pueden expresar. Es un movimiento natural en todo
poeta que se busca y explora a si mismo, pero que aqui parece llevado hasta
el extremo. Un lenguaje que tuerce a cada momento, que golpea, que destroza,
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que ama y repudia en el poema como buscando otros estratos de palabras,
otra articulaciéon de voces, nada que ver con lo ya conocido o imaginado, con
lo real, mas bien desconectado de toda pertenencia a sistema ni 6rden de lo
real alguno. All4, alli, una sombra quiza. Qué tiene de raro, a veces violento,
loco, rechazante, altivo, abyecto, desencantado o roto. Alli esta, esa voz
inexpresable que todos instan a salir que todos esperamos como si los que
escriben solo fueran el coro que ayuda en la invocacion de aquel, de este, del
que ya estaba y el que vino, el que era, yo lo sé. Y de ahi que a partir de los
sesenta cada uno y una aqui escribe como para si mismo, y ya estd. Y porque
cada uno es el unico lector del libro que escribe. No es un asunto de ofertas y
demandas, ocurre que en una literatura en gran parte subvencionada por el
Estado, cada uno solo quiere habérselas con su propio discurso y enigma y ya
es mucho, sabiendo que los grandes ya dijeron lo suyo y nos dejaron en
libertad. Y asi estamos desde todos los discursos, desde cualquier discurso, a
la espera de aquella voz que sin duda ya vendra. O acaso ya habréa venido y
hecho sus poemas y nosotros ni siquiera lo hemos advertido porque estamos a
la espera de flecha, pluma y astro.

139



BIBLIOGRAFIA

ABBAGNANO, Nicola. Diccionario de Filosofia. México. Fondo de cultura
Econdmica, 1986.

ADORNO, Theodor . Teoria Estética. Barcelona: Orbis, 1983.

BACHELARD, Gaston. La intuicion del instante. México: Fondo de Cultura
Econémica, 1987.

BARROETA, José. El padre, imagen y retorno. Caracas. Monte Avila Editores.
Latinoamericana. 1992.

BARROETA, Jos€. La hoguera de otra edad. Caracas. Monte Avila Editores.

BENJAMIN, Walter. Imaginacion y sociedad. Madrid: Taurus, 1998.

BENJAMIN, Walter. Poesia y capitalismo. Madrid: Taurus, 1998.

BERMAN, Marshall. Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la
modernidad. Madrid: Siglo XXI, 1988.

BOUCHER, Claude. Lautréamont. Paris: Larousse, 1974.

BRAVO, Victor. Figuraciones del poder y la ironia. Caracas: Monte Avila
Editores y CDCHT, 1997.

BRAVO, Victor. Ironia de la literatura. Maracaibo, Venezuela: Universidad del
Zulia, 1993.

BRAVO, Victor. Terrores de fin de milenio. Mérida: Ediciones el libro de arena.
Talleres Graficos Universitarios. ULA. 1999.

BRETON, André. “Un gran poéte noir”, en: Aimé Césaire, Cahier d’un retour au
pays natal. Ed Bordas, 1947.

BURGOS, Femando. Vertientes de la modernidad hispanoamericana. Caracas:
Monte Avila Editores, 1992.

Cabaret Voltaire. Der Zeltweg. DADA. Le Coeur a barbe. 1916-1922. Paris: Jean
Michel Place, 1981.

CADENAS, Rafael. Los cuadernos del destierro. Caracas. Ed.Tabla Redonda.
1960.

CARDOZO, Lubio. Paseo por el bosque de la palabra encantada. Mérida.
Fundacién Casa de las Letras “Mariano Picon Salas”. CDCHT-ULA. 1997

CALINESCU, Matei. Cinco caras de la modernidad. Madrid: Tecnos, 1991.

CESAIRE, Aimé. Cahier d’un retour au pays natal. Paris: Ed. Bordas, 1947.

Ed. Présence Africaine. 1985.

CESAIRE, Aimé. Cuaderno de un retorno al pais natal. Mérida. Venezuela.

~ Universidad de los Andes. Tesis. Estudio y traduccion: Gertrudis Gavidia.
CESAIRE, Aimé. Une Tempéte. Paris: Editions du Seuil, 1969.

140



CHACON, Alfredo. La izquierda cultural venezolana 1958-68. Ensayo y
antologia. Caracas: Editorial Domingo Fuentes, 1970.

COMPAGNON, Antoine. Las cinco paradojas de la modernidad. Caracas: Monte
Avila Editores, 1991.

CORNEJO, Antonio. “La literatura hispanoamericana del siglo XIX: Continuidad
y ruptura (Hipdtesis a partir del caso andino)”. En: Beatriz Gonzalez
Stephan y otros (comp.) Esplendores y miserias del siglo XIX. Cultura y
sociedad en América Latina. Caracas: Monte Avila Editores y Equinoccio,
1994.

CORNEJO, Antonio. Sobre Literatura y critica latinoamericana. Caracas:
Universidad Central de Venezuela. 1982.

DARIO, Rubén. “Didlogo de los centauros”. En: Obras poéticas completas.
Madrid: Aguilar, 1949.

DERRIDA, Jacques. El lenguaje y las instituciones filosdficas. Barcelona: Paidds,
1995.

ECHEVERRIA, Esteban. EI matadero. Bogota: Ediciones Norma, 1989.

FOUCAULT, Michel. “Prefacio a la transgresiéon”. En: Jorge Davila (comp.).
Lenguaje y conocimiento. Mérida, Venezuela: Ediciones del Instituto de
Investigaciones Literarias “Gonzalo Picon Febres”. 2000.

FRANCO, Jean. La cultura moderna en América Latina. México: Grijalbo, 1985.

GARCIA C, Néstor. Culturas Hibridas. Buenos Aires: Editorial Sudamericana,
1992.

GENETTE, Gérard. Palimpsestos. Madrid: Taurus, 1989.

GLISSANT, Edouard. Le discours antillais. Paris: Ed. Du Seuil, 1981.

GONZALEZ, Beatriz (comp.). Cultura y Tercer Mundo. Nuevas identidades y
ciudadanias. s/l: Editorial Nueva Sociedad. 1996.

GONZALEZ, Adriano. Las Hogueras mds altas. Caracas: Ed. Sardio. 1957.

GONZALEZ, Beatriz y otros (comp.). Esplendores y miserias del siglo XIX.
Cultura y sociedad en América Latina. Caracas: Monte Avila Editores y
Equinoccio, 1994.

HABERMAS, liirgen. El discurso filosdfico de la modernidad. Madrid: Taurus,
1991.

HAMBURGUER, Michael. La verdad de la poesia. Tensiones en la poesia
moderna de Baudelaire a los afios sesenta. México: Fondo de Cultura
Economica, 1991.

HEIDEGGER, Martin. Caminos de bosque. Madrid: Alianza, 1995.

HELLER, Agnes. El péndulo de la modernidad. Barcelona: Peninsula, 1994.

JAHN, Janheinz. Las culturas negras. Edit. Punto Omega.

JAMESON, Fréderick. Documentos de cultura, documentos de barbariec. Ed.
Visor. 1989.

141



JAMESON, Fréderick. Documentos de cultura. Documentos de barbarie. Visor.
1989.

JAUSS, Hans R. Las transformaciones de lo moderno. Madrid: Visor, 1995.

JAUSS, Hans R. Pour une esthétique de la réception. Paris: Gallimard, 1978.

KESTELOOT, Lilyan. Aimé Césaire. France: Pierre Segher Editeur, 1962.

KRISTEVA, Julia. La Revolution du langage poétique. Paris: Editions du Seuil,
1974.

La Biblia. Madrid: Ediciones Paulinas, 1972.

LAGARDE, André. XIXe siécle. Les grands auteurs frangais du programme.
Paris: Bordas, 1969.

LEZAMA 1, José. La expresion americana. México: Fondo de cultura econémica,
1993.

LISCANO, Juan. Lecturas de poetas y poesia. Caracas: Academia Nacional de la
Historia, 1985.

LISCANO, Juan. Nuevo Mundo Orinoco. Caracas: Monte Avila Editores, 1982.

LISCANO, Juan. Panorama de la Literatura Venezolana actual. Caracas: Alfadil
Ediciones, 1995.0RTIZ, Fernando. Contrapunteo cubano del tabaco y el
azucar. La Habana: Consejo Nacional de la Cultura, 1940.

LLOBERA, Josep. El dios de la modernidad. Barcelona: Anagrama, 1996.

MORENO, Manuel. Africa en América latina. México: Siglo veintiuno editores y
la UNESCO, 1977.

ORTEGA, Julio. El principio radical de lo nuevo. Postmodernidad, identidad y
novela en América Latina. México: Fondo de Cultura Econémica, 1997.

OSORIO, Nelson. La formacion de la vanguardia literaria en Venezuela.
Caracas: Biblioteca de la Academia Nacional de la Historia (61), 1985.

PALOMARES, Ramén. Poesia. Caracas: Monte Avila Editores, 1981.

PARDO, Issac. Fuegos bajo el agua. Caracas: Fundacion la Casa de Bello, 1983.

PAZ, Octavio. Cuadrivio. México: Joaquin Mortiz, 1972

PAZ, Octavio. El laberinto de la soledad. México: Fondo de cultura econémica,
1970.

PAZ, Octavio. Los hijos del limo. Del romanticismo a la vanguardia. Barcelona:
Seix Barral,1974.

PERSE, Saint John. Antologia poética. Buenos Aires: Compaiiia Fabril Editora,
1960.

PERSE, Saint John. Oeuvres Completes. Paris: Gallimard, 1972.

PICON S, Mariano. Formacién y proceso de la literatura venezolana. Caracas:
Monte Avila Editores, 1984.

POTTIER, Bernard (coord.). América Latina y sus lenguas indigenas. Caracas:
UNESCO y Monte Avila Editores, 1983.

RAMA, Angel. La ciudad Letrada. Hanover: Ediciones del norte, 1984

142



RAMA, Angel. La critica de la cultura en América Latina. Caracas: Biblioteca
Ayacucho, 1985.

RAMA, Angel. Transculturizacion narrativa en América Latina. México: Siglo
XXI, 1982.

RAYMOND, Marcel. De Baudelaire au surréalisme. Paris: Nouvelle revue et
remaniée, 1966.

RODRIGUEZ, Alberto. Literaturas prehispdnicas e historia literaria en
Hispanoamérica. Mérida, Venezuela: Instituto de Investigaciones Literarias,
Universidad de Los Andes, 1988.

SAID, Edward. Cultura e imperialismo. Barcelona: Anagrama, 1966.

SALAS, Julio. Tierra- firme (Venezuela y Colombia). Mérida, Venezuela:
Universidad de Los Andes, 1971.

SARLO, Beatriz. Una modernidad periférica. Buenos Aires 1920 y 1930. Buenos
Aires: Ediciones Nueva Vision, 1988.

SARTRE, Jean P. “Orphée noir”. prologo a: Anthologie de la nouvelle poésie
négre, de Léopold Sedar Senghor. Paris: Presses Universitaires de France,
1972.

SARTRE, Jean Paul. “Orfeo Negro”. En: Anthologie de la nouvelle poésie negre
et malgache de langue francaise. Paris. Presses universitaires de France.
1972.

SEGNINI, Yolanda. Historia de la cultura en Venezuela. Caracas: Ediciones
Alfadil, 1995.

SENGHOR, Léopold S. Anthologie de la nouvelle poésie négre et malgache en
langue frangaise. Paris: Presses Universitaires de France, 1972.

SERRANO, Segundo. La Literatura Occidental. Caracas: Universidad Central de
Venezuela. Ediciones de la Biblioteca, 1971.

SERVIER, Jean. Historia de la utopia. Caracas: Monte Avila Editores, s/f.

SOSNOWSKI, Saul (comp.) . Lectura critica de la literatura americana. La
Jormacion de las culturas nacionales. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1996.

STABB, Martin. América Latina en busca de una identidad. Caracas: Monte Avila
Editores, 1969.

SUCRE, Guillermo. La mdscara, la transparencia. Caracas: Monte Avila Editores,
1975.

TOUMSON, R. “Une espérience des limites. L’épreuve du langage poétique chez
Aimé Césaire”. En: Aimé Césaire ou l’athanor d’un alchimiste. Paris: Ed
Caribéennes, 1985.

TOUMSON, R. Mythologie du metissage. Paris: Presses Universitaires de France,
1998.

TOURAINE, Alain. Critica de la modernidad. Argentina: Fondo de Cultura
Econémica, 1994.

143



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO. Vision de los
vencidos. Relaciones indigenas de la conquista. México: UNAM, 1992.

URENA, Pedro. Historia de la cultura en la América hispdnica. México: Fondo de
Cultura Econémica, 1973

URENA, Pedro. La utopia de América. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1989.

URENA, Pedro. Las corrientes literarias en la América hispénica. México: Fondo
de Cultura Econémica, 1969.

VERANI, Hugo J. Las vanguardias literarias en Hispanoamérica. Manifiestos,
proclamas y otros escritos. México: Fondo de Cultura Econémica, 1995.

VIATTE, Auguste. Histoire Littéraire de 1’Amérique Francaise. Université de
Laval.

VIATTE, Auguste. Histoire Littéraire de l’Amérique frangaise. Québec/Paris:
Presses Universitaires Laval. Presses Universitaires de France, 1950.

VILANOVA, Angel. Motivo clasico y novela Ilatinoamericana. M¢érida,
Venezuela; Ed. Solar, 1993 '

WILLIAMS, Eric. L histoire des Caraibes 1492-1969. Paris: Présence Africaine,
1975.

YURKIEVICH, Saul. La movediza modernidad. Madrid: Taurus, 1996.

144



HEMEROGRAFIA

Actual. N°28. Mérida, Venezuela, Revista de 1a Direccion General de Cultura de la
Universidad de Los Andes, 1994.

ARRAIZ, Antonio. “Bosquejo de la cultura venezolana”. En: Revista Nacional de
Cultura. VII. N°. 55. Caracas, Marzo-abril, 1946.

ARROYO, Eduardo. “Bosquejo histérico de nuestra cultura”. En: Revista
Nacional de Cultura, XII, N°. 85. Caracas, marzo-abril, 1951.

BRAVO, Victor. “Fundacion y tradicion de la Modernidad literaria en Venezuela™.
En: Actual No. 28, enero-abril, 1994. Mérida, Venezuela.

BRAVO, Victor. “Introducciéon, El debate de la modernidad”. En: Actual N°. 28,
enero-abril 1994. ULA, Mérida, Venezuela.

CAMPA, Roman de la. “Latinoamérica y sus nuevos cartégrafos: discurso
postcolonial, diasporas intelectuales y enunciacién fronteriza. En: Revista
Iberoamericana. N°. 176-7. Pittsburg. Julio-dic. 96.

FOUCAULT, Michel. “;Qué es la Hlustracion? Qu’es-ce que les lumieres?” Actual
No. 28. Mérida, Universidad de los Andes. Enero-abril. 1994.

GONZALEZ L, Adriano. “La espera”. En: Revista Nacional de Cultura. XIX, N°.
123.Caracas, Julio-agosto, 1957.

HUTCHEON, Linda. “Ironie et parodie: stratégie et structure”. En: Poétique.
Paris, nov. 1978.

KRISTEVA, Julia. “Problemes de la structuration du texte”. En: Théorie
d’ensemble. Tel Quel. 1968

PASTOR, Beatriz. “Dinamica utdpica e identidad colonial” En: Revista de critica
latinoamericana . XIX, N°. 38. Lima. 1993.

PFISTER, Manfred. “;Cuén posmoderna es la intertextualidad? En: Criterios,
VIN°29, 1991.

PICON SALAS, Mariano. “Tentacién de la Literatura”. En: Revista Nacional de
Cultura. XIX, N°. 121-122. Caracas, marzo-junio, 1957.

PLA y BELTRAN en: Revista Nacional de Cultura. XX. N°. 130. Caracas,
septiembre-octubre, 1958.

Revista de Critica Literaria Latinoamericana. XV, N° 29, Lima, Latinoamericana
editores, 1989.

RODRIGUEZ, Alberto. “Marginalidad de la literatura colonial en Venezuela”. En:
Voz y Escritura. I, N° 1. Mérida, Venezuela, 1983.

“Testimonio”. En: Revista Sardio. N°. 1. Caracas, Mayo-Junio, 1958.

Tropiques (revista fundada por Césaire en Martinica, en 1941) Varios niimeros.

Voz y Escritura, I, N°1. Meérida, Venezuela, Revista del Instituto de
Investigaciones Literarias de 1a Universidad de Los Andes,1983.

145



WALDO, Frank. en: Revista Nacional de Cultura, XII, N°. 85. Caracas, marzo-
abril, 1951.

146





