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INTRODUCCION:

LOS FRUTOS DEL INCONSCIENTE

El reto que enfrenta todo investigador o estudioso de la literatura, es
el concerniente al aspecto teorico a aplicar en sus distintos trabajos. La
teoria literaria es ia base, o mejor aun, la columna vertebral de todo
trabajo que se precie de serio. Toda teoria comporta una
fundamentaclion y a partir de ella, el estudioso literarlo dara rigurosidad,
cientificidad y seriedad a los distintos trabajos que desarrolle.

Aunque el ensayo ha sido por afios soslayado, nunca ha perdido ni
su Importancia ni su significacion a la hora de abordar cualquier tema.
Los ensayistas han tomado conciencia de la importancia de su trabajo y
han comenzado a utllizar las distintas teorias y los diversos metodos,
para hacer de sus trabajos una referencia vital, considerandoseles tan

importantes y tan necesarios como una investigacion mayor.

Tomando en cuenta todo lo anterior, los aspectos tedricos y la valia
del ensayo para enfocar cuaiquier trabajo, presentamos los siguientes
ensayos, recogidos como “Frutos del/ Inconsciente”, en cuanto a que
son trabajos que han salido de las diversas lecturas de cada uno de los
libros y de los autores en ellos mencionados. Se parte de la premisa
que Jules La Forgue presenta en el texto que asomamos como
epigrafe, es decir. el ensayo es uno de los frutos del inconsciente, pero.

paradojicamente, sostiene una fundamentacion metodologica que los
hace vitales, en continuo movimiento, en perfecto desarrolio.

Estos Frutos del Inconsciente se han dividido en dos grandes
triclinios: uno para degustar los “Frutos Poéticos”, y el otro para
satisfacer las apetencias con el “Manjar Narrativo”, siguiendo un poco

el modelo de los antiguos romanos. en un lecho de la mesa o triclinio



~escogidas frutas, granadas y ciruelas de Siria™, junto al exquisito vino
escanciado desde antiguas anforas, y en el otro lado, “deliciosos
manjares, come podia apreciarse, ademas de por los ojos por el olfato™, todo

esto narrado con sobriedad por Petronio en Ef Satiricon.

En el primer espacio nos aproximamos a cuatro poetas
contemporaneos, estudiados en orden cronologico. El primero de ellos
sera Carlos Contramaestre, pintor y poeta de la generacion del sesenta,
integrante del “Techo de fa ballena” (Caracas, 1961), a través de un
hermoso libro publicado en 1983: Metal de Soles, en el cual persiste la
busqueda del amor, busqueda que se instaura desde la infancia para
rescatar la figura femenina, la figura de la mujer que, entre
ensonaciones y momentos de nostalgia, se sigue amando. Esta poesia
de Contramaestre esta plena de espiritualidad, de silencios y de mucha
soledad, pese al continuo viajar del poeta por distintas ciudades
europeas y suramericanas, a estas ultimas las va Identificando y
amando con la figura de alguna mujer amada. Eil hombre vive la
angustia ante la despedida. angustia que Instaura al ser de la
modernidad y que se reflejara en cada verso de este gran poeta. Los
postulados de la modernidad seran presentados en cuanto teoria
literaria para abordar el texto; asi, pueden apreclarse tanto Ias
propuestas de Bachelard como las de Jankélévitch, en un juego
constante con el estudio del enmascaramiento que plantea Gianni
Vattimo.

Una rara y hermosa simbologia desarrolla el poeta Eddy Rafael
Perez. el segundo en ser estudlado. en cada uno de sus libros
publicados, nos referimos, desde luego, a la Instauracion del “Senor de
los Pajaros”. La connotacion del pé}arqﬁ en cuanto ave que surca los
espacios y pone en contacto al hombre con Dios, le brinda a cada libro

cierto aire de misticismo. La animalizacion servira para recrear |os



espacios Otros, desde los cuales irrumpe ei hombre para, detras de la
mascara que le oculta el rostro, amar a esa mujer que un dia decidio
partir sin previo aviso. Partiendo dei estudio de la animalizacion que
hace Foucault, se intuye entonces la presencia de la mascara, que
asoma al ya mencionado Vattimo, y de ambos se desprende el doble,
que es el hombre y que es el pajaro, doble que sera el complemento,
como lo deja ver Otto Rank. El poeta se nos presenta como un
demiurgo, como un dios creador, que juega magicamente con la
realidad y con la ficcién, y en su imaginarlo poético se asoma a
espacios miticos, plenos de silencio, de soledad, a esos espacios
Otros, alternos, en donde cohabitan en permanente armonia tanto el
hombre como el pajaro que es, juntos viven el momento de Ia
ensofacion, la instauracion del deseo amoroso de quien ya no esta. de
quien partié alguna tarde calurosa. Eddy Rafael Pérez juega en su verso
poético con instancias de la modernidad y momentos asumidos desde
la postmodernidad. Su primer libro, Me siento como un pajaro con las
alas cortadas preso en jaula de barrotes, (1978), inicia el proceso de
metamorfosis entre el hombre y el pajaro, proceso que se materializa en
su segundo poemario, Yo quisiera que me escripieran una carta desde
cualquier lugar def mundo. Desde tu alma sl es preciso, (1883), y que se
consolida y madura plenamente en su tercer poemario, Séfo abro fa
boca para tomar agua y comer de algunos frutos que abundan en estos
campos, (1980).

El canto hondo, profundo y lastimero, la elegia ante la perdida vitai
del padre, su intento por reconstrulr los mundos hahitados por ambos,
por el poeta y por la figura del padre, seran el motivo central que
desencadene {a voz poética del mas joven de los poetas estudiados,
nos referimos a Héctor Lopez y a su primer libro Bajo tu nombre. Lopez

juega con la palabra. a través de ella se instaura como poeta y penetra



los mundos abismales de la creacién. Desde su espacio, el otro, el
alterno, el del Yo-Poético, irrumpe para tratar de rescatar {a memoria dei
padre, para habitar con ¢l los mundos que no han podido compartir; {a
ensofiacion sera el punto o lugar de encuentro de ambos: del poeta,
que cual guerrero incansable, se bate con la palabra para no perder la
imagen del padre a quien ama: y el padre, que irrumpe entre recuerdos,
entre atishos de memoria desde los cuales sefala los caminos que
debe sondear el hombre, el poeta, el hijo. La angustia del poeta lo lleva
a transitar dolorosamente los ambitos poéticos del mas alla, sélo desde
alli lograra rescatar al padre. La modernidad deja latente en el pecho del
hombre toda su angustia y todo su dolor ante la presencia inevitable de
la muerte. En 1995 Héctor Lopez publica un segundo poemario: De/
sagrado prodigio.

Como una constante que pareciera marcar el rumbo de la poesia
venezolana, el viaje, la busqueda, sera e! motive y eje fundamental del
cuarto poeta a estudiar. Se trata de Edgar Alfonzo-Arriaga en su unico
poemario publicado: E/ otro cielo (1996). El poeta aborda los espacios
amorosos, vive plenamente el instante, ama hoy porque no sabe si
mafnana estara. Desde esta perspectiva inicia la busqueda de hermosas
mujeres, a quienes ha ido amando a lo largo de su vida por distintas
ciudades del mundo. La sensualidad, el erotismo, el juego de la
seduccion, estan presentes en estos versos. Pero, igualmente, en ese
rescate de memoria, momento vivido por cada poeta en el trance
supremo de la creacion, se descubre solo y vive la crisis profunda ante
su soledad Inminente. Esta crisis lo lleva a transitar el mundo de los
suefios, desde el cual irrumpe, mas vigoroso, mas creativo, para
hablarnos de las hermosas mujeres que han venido marcado con
astillas de fuego su corazon enamorado. £f otro ciefo es un libro

profundamente amoroso. es el reencuentro. desde el sueno o desde la



creacion poetica. es el amarse de cada uno de aquellos seres que en su

debido momento se fueron despidiendo.

El segundo gran espacio, anterlormente liamado triclinlo, nos acerca
desde opticas distintas, hacia la narrativa venezolana. Se presenta una
vision desde Tulio Febres Cordero hasta la noveia Aberraciones, de
Alberto Jiménez Ure. Los ambitos tedricos se movilizaran, cual péndulo
informal, desde una incipiente modernidad, con algunos de sus topicos,
como la angustia, la ironia, el humor, la satira, las abyecciones, etc,
hasta la presencia de elementos de la postmodernidad, como la union
tribal-afectiva y el fin de las utopias, la muerte de Dios y la pérdida de

los valores supremos y humanos.

De Tulio Febres Cordero, el insigne escritor tradicionista merideno,
se han escrito muchas cosas, en especial en torno a sus cuentos y
leyendas. Pero poco se ha dicho, especialmente los ultimos afios, en
torno a una novela que titulara Memorias de un muchacho y que
apareciera en 1924. Una nueva mirada a esta obra, desde las propuestas
tedricas mas recientes, se pretende con el presente ensayo. La novela,
subtitulada por su autor como “Vida Provinciana”, es una especie de
autoblografia, género éste desdefiado por la critica, que parte de ia
atraccion amorosa de dos jovenes provincianos, para describirnos a
una cludad que estaba cambiando lentamente ante la mirada de todos y
sin que nadie pareciera notarlo. La escenificacion del amor, el problema
del género, la definicién misma de la novela desde las propuestas de ia
Soclologia de la Literatura, y el analisis general de su narratividad,
seran los temas a desarroliar en este trabajo, sin obviar algunas
referencias a una modernidad que, Indudablemente, se encontraba para
comienzos de siglo en pafales. Febres Cordero publico numerosos

cuentos, leyendas, mitos, tradiciones y novelas, pero tal vez la menos



conocida sea esta que ahora se aborda con la pretension de veria desde

un espacio mas contemporaneo.

Irrumpiendo en medio de dos momentos que marcaran fuertemente
a la narrativa hispanoamericana, como lo son “El Realismo Magico” y
“Lo Real Maravilloso Americano”, otro merideno, pero este afincado en
tierras guayanesas. José Bertl, dara a conocer una obra narrativa,
igualmente poco estudiada. pero de una gran valia. Se inicia publicando
una serie de cuentos y una novela corta que recoge bajo el titulo de
Hacia el Oeste corre e/ Antabare, (1945); dos anos mas tarde, en 1947,
publica nuevos relatos con el titulo de Espejismos de /a selva; en 1955
da a conocer la novela Oro y orquideas, y en 1957 su uitima novela, £/
motor supremo. Casl toda su narrativa, exceptuando su ultima novela y
algunos cuentos iniciales, refleren a la selva guayanesa y a la familia de
los indios Arecuna, que habitan en su mayoria las margenes del
Antabare y del Caroni, entre otros rios. Bertl conoce la lucha
inmisericorde de los indigenas contra la selva, y en forma menos
poética que Gallegos, pero mas cruda. mas real. nos narra sus
vivencias, sus mitos y costumbres. Deteniéndonos en su primer libro,
se puede afirmar que Berti estaba, quizas sin saberio. plenamente
emparentado con las nociones que en otros lugares de Hispanoamérica
planteaban escritores como Miguel Angel Asturias, Arturo Uslar Pietri y
Alejo Carpentier, nos referimos a su cercania escritural con las
nociones del ya mencionado “Realismo Magico”. La narrativa toda de
Berti estremece contundentemente, al aproximarnos a un mundo mitico,
desconocido, en donde las cosas pasan con tanta lentitud que agobian
al lector y lo atrapan, angustiandoio como a los personajes ante la
presencia del mitico y legendario Canaima.

Haciendo especial énfasis en una de las categorias que mas plantea

la modernidad, la del humor, desde sus variados aspectos: el alegre y



festivo. o el satirico y degradante, se realiza una aproximacion a ia
narrativa venezolana desde mediados del siglo, cuando irrumpe Daniel
Mendoza con sus cuadros costumbristas. Esta vision, mas general.
pretende demostrar el interés que los narradores venezolanos le han
dado al humor, desde los mismos inicios de nuestras letras. El manejo
de esta categoria ha ido madurando, muy lentamente, hasta llegar a
grandes maestros venezolanos, que se valen totalmente de él para
desarrollar una narrativa novedosa, amena, fresca, sin ataduras.
pudiéndose menclonar el caso especifico del margaritefio Renato
Rodriguez. Sorprende, si, que la critica especializada, no se haya
detenido en el estudio del desarrollo y utilizacion del humor en
Venezuela, salvo contadas excepciones. El humor, para el escritor
venezolano, sirve para burlarse o para desahogarse. Se critica al
politico de tercera, al poeta del pueblo, al llustre pensador que se pasa
la vida pensando necedades, en fin, el humor se presenta como la Unica

posibilidad real de desquite y desahogo que tiene el ser humano.

Finalmente. en un juego que oscila entre la modernidad y Ila
postmodernidad, nos aproximamos a una de las novelas mas polémicas
de Alberto Jimenez Ure, se trata de Aberraciones, en donde se tocan y
confunden los limites oscuros de las abyecciones, de lo grotesco, de lo
absurdo y, por supuesto, de las ironias. Jiménez Urp ha sido uno de ilos
escritores venezolanos peor leidos y asumidos por'la critica en general;
su narrativa toda rompe con los patrones tradicionales y se atreve a
dilucidar todo agquello cuanto es prohibido por la sociedad. Parte, en
esta novela, del incesto amoroso, para hablarnos de una lsgla que viola
jovencitas, las filma y luego las asesina; en el interin nos va narrando,
la vida de unos personajes casi desquiclados, las relaciones amorosas
desde la animalidad, los asesinatos cometidos por el acto de ia

purificacion o de la curiosidad. Alberto Jimeénez Ure. con una vasta obra



narrativa. poética y ensayistica publicada. es uno de los escritores
contemporaneos mas vigorosos y mas atrevidos en su espacio
creativo.

Desde estos dos ambitos, el poético y el narrativo, se asume en
forma general el trabajo ensayistico de “Los Frutos del inconsciente”,
en cuanto frutos que, al manejar 1a prohibicion, como en el edénico
jardin, instaura el atrevimiento, el reto por la posesion y por el acto de la
mordedura, en este caso, de la escritura. Cada uno de los ensayos,
como distintas mordeduras, seran el resultado del atrevimiento hacia la

ruptura de las reglas.

Los ensayos que se desarrollan a continuacion, no son mas que un
atreverse a la creacion, desde un espacio otro, sin la presion
metodologica, pero sin obviar el maravilloso recurso de la teoria
literaria, cualquiera sea la noclon propuesta, y teniendo presente la
oportunidad del disfrute, como bien sefiala Barthes: ante todo, el placer
del texto.

Enrique Plata Ramirez.



L- FRUTOS POETICOS



1.1.- EL UNICORNIO POETA

“Metal de Soles”, Carlos Contramaestre

Y pude comprobar gue ¢f unicornio en
nada se parece of pasto def amor”
Carlos Contramaestre: M aal de Sofes.

UNA PALABRA, UNA LECTURA

Al aproximarse en torno a la legendaria figura de Carlos
Contramaestre (Tovar, 24-7-1833 -Caracas, 19987), dos mundos
alucinantes abordan abruptamente: el de la poesia, que representa el
reposo del hombre, y el de la pintura, que significa el campo de batalla;
ambos conforman un mundo mitico, el de la creacién, el de la fabula, el

de la invencion, el mundo del reto, de |a irreverencia total.

Pincel y palabra, o a la Inversa, como se quiera abordar, parecen
unirse en sus manos para desde alli dejar escapar, en trazos o en
versos, nuevas propuestas, de hecho, con sobradas razones,
Contramaestre fue llamado “e/ dragon mayor”, agquel que vuela por las
paginas de sus versos, mas aun, el unicornio amoroso que se torna
visible, amante y docil, ante la majestuosa presencia de alguna mujer
amada:

Hoy eres vino labios deseo de mil lenguas
dragén hechizado nifia almendral.;p.f))

Y la sensualidad femenina se desborda con cada verso de este
unicornio poeta. Sensualidad que remiten al amor, al erotismo; que

recuerda a alguna mujer amada en el instante, en el momento, en el hoy




en que es pura uva. puro licor que embriaga. puro amor gque escapa por

cada poro.

Infinidad de comentarios se han escrito en torno a este ex-ballenero.
No hay quien deje de mencionar el irreverente “Homenaje a la
necrofilia”, inaugurado en Caracas el dos de noviembre de 1982, en
plena época efervescente de ideales y revolucion. Pareciera, por
momentos, que fuese éste su maxima expresion pictérica, y que a partir
de alli lo demas fueron sélo exposiclones menores.

Su poesia ha sldo relegada a un segundo plano. Y cuando algun
lector atrevido bordea los abismos de sus textos, descubre una carga
inmensa de misticismo y profundidad, sin retoricas estilisticas: alli se
dibuja al hombre de la modernidad, quien vive sumergido en la angustia

dolorosa de su tiempo avasallante:

Alguien muerde la soledad
y los remordimientos pueblan los rincones (p. 12)

En Metal de soles (Mérida, 1983), Contramaestre desmitifica Ia
palabra y a través de ella crea otros mundos, los mundos det silencio y
de la soledad, y, paradojicamente, los del amor y la esperanza. La
palabra sitia al hombre en un espacio Otro, y lo refleja en el mundo de
lo esplritual, desde alli ha de resurgir para instaurarse como mortal que
es cotidianamente, o como divinidad dque subsiste a partir de ila
creacion. La palabra envuelve al hombre, y le crea su realidad y también
su misterio. Cassirer sostiene que:

El mundo del lenguaje rodea al hombre en el instante en
que dirige su mirada hacia ¢él, con la misma certidumbre y

necesidad y con la misma “objetividad™ con la que se sitna
frente a él el mundo de las cosas.”

zrevan Cassrer Fllosofia de tas formnas shabdlicas, Do, Favin de Tl Booperaos, 19T 003



El poeta inicia un viaje incierto. se monta en la palabra y con elia
comienza a sondear los desconocidos espacios de la creacion poética.
Se detiene en alguna mirada femenina y desde aili aborda el canto
amoroso; refleja su soledad y con ella cada uno de los suenos que
noche a noche lo acompafnan en ese largo e interminabie viaje de la
vida. Se hace entonces un ser pasional, que ama y sufre. es decir, se
torna débil y manipula, para subsistir, la verdad y la mentira, el amor y
el odio. Jankelevicht manifiesta que:

Puesto que el hombre es un ser débil ¥ pasional habri
siempre una deontologia de la veracidad y una misteriosa
relacion entre la verdad y el amor.”

Pero esa misteriosa relacion de la que habla el filosofo, entre la
verdad y el amor, no es mas que la necesidad que tlene el hombre de
ser creido y amado aiternamente. El hombre miente, una cuantas veces,
para consolidar el amor. En el texto, anotabamos arriba, la palabra
instaura al amor y este a la esperanza. Es que el poeta juega con las
imagenes como en un interminable rito esotérico, en donde el Yo-
Poético viaja en busca de algulen, de su complemento, del Otro, que en
este caso es la mujer, a quien le ha dicho que la ama, y la sitlla mas alla
de los peligros, solo para poder amarla:

Ahora sé que esta mas alli de los presagios
rodeada de pajaros y alforjas. (P. 14)

El viaje del poeta esta dado a partir de la busqueda del amor. De un
amor Intenso que permanece en los confines del universo, de un amor
que esta mas alla de sus fronteras. Dice Jankélévitch que "¢/ gue¢ anta o
NG B er pOrquLe pertenece ¢ Su misma castd ie sabe lo que es el amor™, y esto

parece entenderio el poeta, pues su blsqueda va mas alla, y cuando

. ] - b T 4

Prieiaeiol La paradejs de la morsd, Barceloma, Tusquets Edvores, 156853
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alguna mirada detiene su andar, inventa entonces la palabra, los versos.
para rodear y tomar aquel amor, es declr, juega con la verdad y toma de
la vida las propuestas amorosas que en ella se va encontrando.

Esa busqueda lo instaura como mortal; como quien ama y sufre:
como quien va mas alla de los designios, por ciudades y pueblos dei
mundo tratando de vivir; la existencla se justifica viviendo. Se vive de
acuerdo a la intensidad del amor: cuanto mas ames mas vives, 0 cuanto
mas sufras una desilusion mas te aferras a ese amor. El amor es tal vez
ia unica posibilidad de acercarse lo mas cerca posible a Dios, por tanto
es un camino hacia la divinidad:

Cada hombre sélo tiene una manera de desear a las
« ;. - « w = ]
mujeres, de buscar el ameor o el éxito, es decir, la divinidad.

El poeta, el hombre, se instaura desde dos vertientes: la una como
sujeto deseante, y en menor grado, la otra, como sujeto-objeto del
deseo. El poeta suefia con una mujer desde la infancla. con un amor
que ha superado nostalglas y suefios para instaurarse en su realidad
contemporanea, es decir, el poeta instaura a la mujer como el objeto del
deseo y a la escritura como el mediador: cuanto mas versos le escriba
mas se acercara a su lejano objeto del deseo:

El triangulo del deseo es un triapzuloe isosceles. Asi pues, ¢l

deseo, s¢ va haciendo mds intenso a medida que el mediador se
aproxima al sujeto deseante.’

Comienza entonces el poeta a desenmaranar el pasado para desde
alli rescatar su memoria: la mujer que ama y que sigilosa atin camina
por su alma, aunque por momentos quisiera escapar de aquel fantasma.

Dice el poeta. que busca su pasado.:

T ens irard Mentira romantica y verdad novelesca. Barrelona, fragrarna, TR

(¥
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1.a maleza invade la casa de los recuerdos
rompe los vitrales primitivos

¥ desencadena ruidos misteriosos

que vienen del pasadeo. (P.12)

Y el amor de la infancia lo estremece. sacude al hombre que sufre

una calda y lo deja tiritando en medio de sus suenios calenturosos:

U'n hombre cae de un caballo
y una pifia envueita en esmeraldas
toma las riendas del suefio para siempre. (P.14)

El deseo instaura entonces al suefio. o tal vez sea a la Inversa.
implica que hay una estrecha correlacion entre suefio y deseo. E! poeta
se vale de los suenos para remontar los espacios temporales y desde
alli rescatar todo tiempo pasado, como si este tiempo fuera, una vez
mas, el inicio de su contemporanea felicidad. El poeta vuela muy alto en
cada sueiio y regresa pletorico de alegrias, de felicidad... o tal vez
vuelva inmerso en una profunda nostalgia por aquello que fue, por ello
dice:

Se sueiia sobre un paisaje falso
lo que alli es azul o gris
aqui es aire que cruza a latigazos. (P.17)

Duro el despertar, pues se descubre que ya no se es como
entonces, que la vida arrolla inmisericorde y no puede el hombre
permanecer en un espacioc sombric y lejano. sobre todo lejano, por
mucho tlempo. Sin embargo, acepta el reto de volver, con cada verso,
con aiguna cancion, con aiguna fotografia y he alli una vez mas ia lucha
perenne: el rescate del pasado, Ia Instauracion de la memoria, el amor
que nunca fue, y la soledad que le permite trazar versos en aiguna

pagina en blanco. Cuando suefa el hombre, quiere quedarse en esos



intimos espacios que le retornan a sus origenes; Gaston Bacheiard
sostiene:
A veces, en nuestros suefios de vuelo creemos llegsar muy
alto. pero entonces no somos <ino un poco de materia volante. Y

los ciclos que escalamos son cielos muy intimos: son deseos,
esperanzas v orgullos.

La poesia de Contramaestre posee una carga vital, de experiencias y
suefos. de fabulas y vlajes inolvidables, propia de esa universalidad
poetica desarrollada durante los anos setenta y que rompia con viejas
estructuras, con propuestas de lucha social y ambiguedad reai
Contramaestre recrea la poética de lo que se suscita a su alrededor; del
amor, de los dioses, de la miseria, del tiempo, de las cludades que en
ese permanente viaje va recorriendo, es decir, recrea una poeética

-
existencial, sin que con elio se le considere un poeta atormentado: ia
utilizacion de una fabula poética es la implementacion de la ficcion, es
decir, el texto se hace uno y otro, corpus simultaneos de una poesia
que confluyen por multiples vertientes; el texto es uno y muitiple,
porque las voces asi lo sugieren, el texto es, como sostiene Philippe
Sollers, lo mismo y lo otro:
(Y)a no tenemos la relacion acostumbrada de alguien que se
dirige a alguien. sino una estructura doble a partir de un texto.
Escritor ¥ lector pasan al mismo lado de la pantalla ficticia y
sis operaciones se hacen simultdneas y complementarias. Lo
mismo y lo otro dicen juntos, cuando lo mismo habla lo otro se
calla -pero este silencio es también unma palabra activa ¥y

acentuada. La ficcion ¢s confirmada. es decir que en cada
. 8
momento es escrita y jugada eo su fuente,

El lector se hace participe de la angustia del poeta. 1a vive y la sufre
como tal, alli permanece lo mismo y lo otro, el lector vive desde la

ficcion del poeta, y viaja con él por cada remoto lugar o por cada

Saston Baenelaed Kl derecho de sonar. Mexeo, Forlo de Dudiurs Evononmoq, D3RS o LES



exquisita ciudad. En Metal de sofes, el Sur dei continente americano se
abre ante el lector, verso a verso, como una invitacion para el viaje y a
la vez para la posesion de la ciudad, asi La Asuncion es

Una mujer guarani (que) inventa la noche como si fuera de
harro/
y se desviste de plumas. (p.56)

Montevideo en cambio

Esa cabellera en medio de la musiea
te oculta como
una preciosa artesania. (p.S7)

Buenos Aires, por su parte,

Donde la tristeza se hace oficio

y es un adorno silencioso para los panes.

Todo se supone almendrado como tus ojes

como los cuerpos sollozantes al borde del abismo.
Adormecido pdjare herido sobre tus sienes. (pp.58-59)

y Santiago

{U)nlargo invierno cae de rodillas.
Nadie puede hablar. Nadie puede cantar.
Mas todo sigue igual en el corazon de los poetas. (p.60)

y La Paz es

Piedra con el alma abierta a los mensajes del cielo
donde tu dulce lengua Aymara

entona como pajaro de énix

el canto del hosque desaparecido

donde respiras esa eternidad

de condor inmévil baje el viento calmeo. (P.62).
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Pero la excelencia poética de Contramaestre se aprecia en cada uno
de sus versos amorosos. alli donde el hombre ama y busca a la mujer
que un dia partio dejandolo en ia mas terrible orfandad:

Tu ausencia descubre mi orfandad de aire
Te he ido huscando desolado a través de los parques
oifateando tu sombra adornada de imanes

de abejas ciegas
{amor vuelve). (P.63)

El hombre se enmascara entonces, se oculta detras de alguna figura
mitica para desde alli Intentar seducir al amor, se perfuma, se unta
aceites, pero termina siempre abatido, derrotado por la soledad.

Asi llegas viejo unicornio

abatide per vigilias
euntre perfumes e inacabadas infusiones (p.48)

La mascara le sirve al hombre para hacer lo que en su apariencia
normal no se atreve; el hombre se oculta, se torna un “viejo unicornio™,
para desde alli divisar el angulo del amor que le interesa, para intentar
descubrir el rostro de la amada. “El disfraz -dice Vattimo- es algo que se

»?_ y el poeta lo asume para atrapar al amor, para

asume deliberadamente
Invadir el espaclo Otro y escapar de su rutina en donde solo reina la
soledad:

Aunoche se mojaron mis plumas con tu perfume de lluvia

lamias como neblina errante
el viejo nido de los deseos. (P.17)

La poesia entonces se torna canto de esperanza, pese a la bruma de
la soledad. de la despedida, al final solo el amor repone las duras
embestidas del tiempo, y el hombre sabe que so6lo el amor lograra
salvarlo del olvido, lo hara presencia necesaria en algun espacio, o
hara suefio futuro de alguna amada. Si tuviera la posibilidad de existir



una segunda vez. no dudaria nunca de rodearse dei amor. de lienarse
de esperanzas, de banarse de alegrias. en fin de amar sin limite posible
y olvidar la absurda osadia de enmascararse, de esconderse. Entonces
pudiera cantar como lo hizo el rey Salomon:

;Que me hese con los hesos de su boca!

Tus amores son un vine exquisito,

wuave gy el slor dz tus perfumes

{0
¥ tu nombre: ;un halsamo derramado!’

CODA

Misticismo, esoterismo, simbolos que en alguna forma confluyen en
los suenos del Yo-poético, en la presencia del amor como unico caudal
posible de instaurar la ensonacion. Por ello, la poesia de Contramaestre

hace estremecer, vibrar, palpitar:

Etl pecho se inunda de dulces alegrias
y sobre los ojos serminan jazmines y dalias.(p.17)
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1.2.- EL SENOR DE LOS PAJAROS: Eddy Rafae! Pérez

“El poema es una gran confusion y una maravilla”
Eddy Rafaei Pérez: Me siento como un pdjaro...

APERTURA

No hay, desde los mas remotos tiempos, oficio mas duro y mas
placentero que el de la escritura. Pareciera esto una paradoja o quizas
algo maquiaveélico. Duro en extremo el oficio de crear mundos a través
de las palabras. Mas duro aun si se pretende “componer” poesia.

“La poesia -decia Octavio Paz- revela este mundo; crea otro™'; el poeta
se convierte en Dios desde el instante mismo en que se apropia de las
palabras y con ellas inventa los mundos posibles de la imaginacion, de
la fabula, de la ficcion. Utiliza los recursos mas disimiles para que su

mundo sea creible o de ensofiacion:

tE)] autor es él mismo un dioy. un dies tan confiado en sus
poderes, que puede incluso afiadir a su arsenal magico las mas
sutiles armas de la satira y la ironia.”

instaura entonces el poeta el mundo de la ensonacion, el mundo en
donde puede idealizar para amar y se convierte en un Ser mitolégico, en
un demiurgo capaz de transformar ia realidad para acercaria a si mismo,
para ofrendar a los dioses su unica posibilidad de sobrevivencia. Se
hace viajero para sondear los abismos del mundo que ha creado v
ofrecerio, sin garantias., a los posibles lectores, a los ojos que
permanecen mas alla, en un espacio Otro hasta donde no pueden

arribar que no sea por medio de la lectura.

Crea su imaginario poético, su fabula, su ficcion; se recrea con ia

animalizacion que recobra vida en cada uno de sus versos y él mismo
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se encubre en cada animai. como si fuera esta ia certeza de escapar del
vertigo en que se halla, como si fuera la posibilidad real de abordar los
espacios Otros y permanecer alli, eternamente, sin que la muerte se

atreva siquiera a tocarlo:

Un hombre permanece vivo. por ¢i hecho de no estar aun
concluide y de no haber dicho todavia su altima palabra.’

Por ello solo rasga la palabra en algun cuaderno de anotaciones.
bitacora de hastio, y se abstiene de pronunciar lo que pudiera ser
cualquier necedad. Esta creando su mundo, haciéndolo a su enterc
placer, viniendo el YO-poético desde lo mas profundo. desde lo mas
lejano de su Ser. de su subjetividad: su mundo esta pleno del
“Apelron”, la sustancia infinita y eterna que Anaximandro considero
como la base del mundo; pero tlene también los cuatro elementos
necesarios: el “agua”, la base de todo para Tales de Mileto; el “aire”, el
principio del universo para Anaximenes; el “ fuego”, de donde surgen
todas las cosas, incluso el conocimiento, para Heraclito: y “fa tierra”,
considerada por Empédocles, junto a los otros tres. como los cuatro

elementos basicos, perpetuos e indivisibles.

Vive entonces el poeta en un mundo dual. alterno, bamboleante: el
de su realidad cotidiana y el de la verosimilitud, este uitimo puede ser
también llamado de la apariencia, pues surge como modelo de! mundo
real: “el hombre -afirma Otto Rank- es capaz de percibir la realidad que 1o
rodea, principalmente como un reflejo o como una parte de su vo™*; el poeta
esta re-creando su mundo, haciéndolo ailterno, para instaurarse en él,
para tomar entera posesion y desde alli invadir los ambitos de ia
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conciencia iectora. a partir de ese momento puede sostener sin duda

alguna que ha logrado penetrar la barrera de la eternidad.

EL HOMBRE. EL POETA_ EL VERSO

Eddy Rafael Pérez (El Tocuyo, 20-04-1949) es el poeta, y si
sostenemos lo que antes hemos dicho, equivale a decir que es un dios
de la creacion, es decir, es un dios de la palabra. De ella se vale para
interrumpir l{a vida, su cotidianidad, su rutina, su fatiga, y poder

decirnos:

. . s
y mi corazon es una guerra v un pétalo de flor.

Y quien, si no el poeta, puede afirmar lo anterlor. Acaso no es la
palabra el inicio de la vida y de los juegos y de los suenos y de los
fantasmas. Acaso no es la palabra la uUnica que puede instaurar el
mundo Otro, en donde el hombre puede ser reflejo, apariencia o

realidad. Solo a partir de ella puede nombrar,crear, inventar, fabular...

(L)a palabra vino a mi para nombrar el cielo que te digo’

En ese espacio se reconoce como escritor, fantasma de hombre o
de creador, que inventa las maglcas pociones para atrapar al lector, y

se las va dando, verso a verso, hasta llenarlo de si:

Yo
escritor de oraciounes
por mivida

el mismo
inventor de cielos
que pacen en mis ojosT

o Me sianto conw un pajars con las alas coriadas prese on jaula de bereees
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Pero también puede ia palabra encerrarlo en su mutismo, crearle su
propia ceida. ser su mundo y su infierno alterno, de uno al otro vaga el
hombre, temeroso o despreocupado, sabe que de alli no hay regreso
posible:

(L)a nocturna palabra
invade al hombhre como infierno
¢l y la palabra

¢s el mundeo
alli yace la caverna florida®

Y si alguna posibilidad tiene aun, ella es el amor. Y acaso no es el
amor la ilusién permanente de todos los hombres, el motivo central de
sus vidas, la justificacion necesaria para sus luchas; acaso no es su
felicidad y, paraddjicamente, su lianto, por ello, para justificar su

quehacer, el poeta sostiene gue:

. 9
El poema es el mas amoroso motive de amor

Los versos de Eddy Rafael Pérez aparecen recogidos en los libros:
Me siento como un pajaro con las alas cortadas preso en jaula de
barrotes (1978); Yo quisiera que me escribleran una carta desde
cualquier lugar def mundo, desde tu alma si es preciso {1983) y Sdlo
abro Ia boca para tomar agua y comier de algunos frutos que abundan
en estos campos (1990), libro éste con el cual obtuviera ios premios de
poesia “Asociacion de Profesores de la Universidad de Los Andes,
APULA, 19877 y “Ramodn del Valle Laveaux” {Cludad Bolivar, 1987).
Anteriormente habia obtenido el premio de poesia “Chio Zubillaga
Perera” (Carora), y el “Tercer Concurso Anual de Lliteratura” dei
instituto Municipal de Cultura de Mérida. (1982).
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Sus extensos titulos y ia calidad del trabajo poeético que desarrolia.
recuerda a los juglares y a las obras escritas durante la Edad Media y ei
Siglo de Oro de (a literatura espanola, a los libros de caballeria y a las
novelas picarescas, podriamos citar como ejemplos: E/ Synthybar o
fibro de los engannos e asayamientos de las mugieres, llamado E/
Sendebar. Los refranes que escriben las viejas tras el fuego; Vida del
Lazariilo de Tormes e de sus fortunas e adversidades, y desde luego £/
ingenioso Hidalgo Don Quijote de La Mancha por solo mencionar

algunos.

El poeta se presenta como un demiurgo que, a lo largo del trabajo
literario. en esa evolucion que lleva de una obra a la otra. desmitifica a
la poesia. al acto creador. El poeta se apropia de la palabra. como ya
sefialaramos, y la va amoldando, la contornea, la trabaja, le da forma
hasta dar con el verso preciso, no importa que éste sea el
reconocimiento hacia el temor:

{D)e tanto juntar juntar y juntar
auno se le complica el pecho
se le hincha con todo v corazén

Y... no sé
a uno le dan miedo las palabras'’

El reconocimiento del temor. quizas por hallar o por intuir en &l un
mundo magico y alucinante, lo lleva, sin embargo, a enfrentarse a ese
abismo que se produce en el instante en que se piensa usar la patabra y
en cuando comienza a hacerfo, en ese supremo instante en que el poeta
canta su verso, en que da forma a la creacion de un mundo que bulle
desde su ficcion. El poeta siente el temor del hombre finito que invade
los territorios de la divinidad, en los cuales se puede instaurar como

otro dios y, falsamente. pasa a ser infinito. eterno. unico, supremo, pero

o



esta consclente gque solo su Yo-Poetico. ese Otro que crea desde su
verbo. desde su metafora. desde su ficcion, slendo ficticio sera
verdaderamente eterno. unico. “Kl peeta -sostiene George Steiner- sabe
que el personaje ficticio que ha creado le sobrevivira™'', ello, desde luego, le
hara desandar ios caminos de la duda y de l1a fe. jPara quée crea? ¢Es

valido lo que crea?

En Eddy Rafael Perez encontramos una poesia rebelde v,
paradojicamente, cotidiana, con un dejo de asombro y una queja
amorosa que refleja al fondo el contorno de alguna ciudad, y mas cerca.
mas poroso, mas humano, el hombre que se enfrenta a si mismo, a sus
avatares diarios. El hombre:

{Sye dirige a si mismo cuando se preocupa per su eventual

existencia en todes los mundos que espera, nnagma o suefia, o
bien s¢lo en el mundo en el que afirma que existe.'”

Ese cotidianismo, esa busqueda de si, emparenta su lenguaje. su
discurso poetico con el discurso desarrollado por los poetas dei
“Maracuchismo-Leninismo”, ese irreverente movimiento literario que
aupara en Maracaibo, hacia mediados de los setenta, Blas Perozo
Naveda, y aunque su cercania no es tan marcada, hay algo en su
trasfondo que toca y trastoca al verso.

Tres grandes temas se aprecian a lo largo de su obra poética: 1°.- ia
animalizacién, que estatuye la presencia de la voz poética en cuanto
ave y presupone la apariclon del “Sefior de los Pajaros”. La animalidad
ie da vigor, energia y lucidez al poeta, o en todo caso, al Yo-Poético:

Pere ese status imaginario de la animalidad cargada de
poderes inquietantes ¥ nocturnos nes remite mas

raeerto poe Lecay infabuldas Daceiong, Zaren, TR 0TS



profundamente a las funciones multiples ¥ simultaneas de la
N
vida -

2°.- La sublimidad amorosa que, partiendo de lo cotidiano. refleja el
alma de quien ama y de quien suena. El hombre descubre, en medio de
su rutina diaria, que hay un momento. que hay un tiempo preciso para
amar, unico posible para el descansoc pero, Igualmente, para la
angustia; durante ese tlempo fluye la imaginacion, es decir, el hombre
crea un ideal amoroso, situa un imaginario del amor en donde todo
puede ser perfecto o posible, y lo logra a traves de la creacion poética.
Y 3°- el enfrentamiento con la escritura, la posesion de ia palabra,
frente a la cual se lucha y se espera vencer, fantasma mayor del hombre
que escribe, que crea mundos y los deja latentes para que otros -
posibles lectores- los sondeen, los recorran y los destrocen. Y como
una mitica trinidad, estos temas permanecen encadenados, atados uno
al otro. como el Padre que sostisne al Hijo y al Espiritu. unidos por la
palabra, por el halito que ella sostiene y con el cual seduce.

En el primer caso, la modernidad presupone el estudic de la
animalizacion, en cuanto un Yo-Poético es un Otro-animal. es decir. es
una dualidad alterna que brota desde lo mas profundo de la escritura.
La voz poética nos lleva a descubrir una sorprendente y apasionante
simbologia a lo largo de los versos. como si se tratara de una
reiteracion del Ser; 1a voz se convierte en el espacio del ave, que
discierne, que se busca a si misma y se encuentra hombre, halcon,
aguila o golondrina... Pajaro que posee la libertad de volar, como vuela
el verso del poeta, pajaro que permanece encerrado en jaula de
barrotes. como se encierran los suenos del hombre:

(Prorque solamente me siente
como un pajaro con las alas cortaday preso en jaula de
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La simuitaneidad de los espacios, el del hombre y el del pajaro, le
llevan a perseguir gacelas, a quedarse tenso, al acecho, y la voz poética
nhombra. verso a verso, al pajaro, como llamandose a si mismo. como
buscandose en medio de una ciudad abandonada que le produce
desaliento, veértigos:

Hoy quiero hablar de pajaros

¥ s¢ origina una termenta
. P X
desde mi corazén.’

La insinuacion del ave descubre al “Otro” como un solitario, como
alguien que ama a quien ya no esta, a quien no posee. Ei “Otro” se
esconde entonces detras de los deseos, el poeta manifiesta el amor
desde la mascara del pajaro, se cubre con ella para asi poder remontar
los espaclos que como hombre no se ha atrevido a sondear. “¥| disfraz -

»1¢ | a soledad

manifiesta Vattimo- ey algo que se asume deliberadamente
representa entonces la justificacion del ave, o de otra manera, la
soledad sera el motivo para que el hombre se animalice y se instaure.

en este caso. como ave; dice el poeta:

Yo sov quien dice PAJARO
¥ me quedo extraﬁo
solo de palabra K

La soledad provoca la distancia y de ella emergen los recuerdos. La
memoria es otra de las posibilidades que tiene el hombre para
reconstrulr su espacio, su mundo; solo a partir de la memoria, de los
recuerdos, puede ser eso que ya alguna vez fue. puede visitar una vez

Tae! Paer Me slento como un pajare.. ¢ *‘

> Yo quisiers que me 8sc ﬂbinrﬂn Lo
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mas los territorios gue se han ido alejando en ei tempo. El hembre
entonces se va individualizando. alejandose de todos. {a filosofia
contemporanea dice que va pasando de un estado a otro. de ia
modernidad a la postmodernidad, en la primera existe la plena
conciencia de la importancia cooperativista, de !a union en la sequnda
este vaior se quiebra para dar paso a la soledad dei hombre. “la cultusa

o
i

postmoderna es un vector de ampliacion del individualivme

Este Individualismo fe lleva al menos a intentar huir del acoso de s
mismo. de la angustia que surca sus venas. que corroe su alma. que ie
corta sus alas de pajaro y con ello se rompe su libertad. por ello
permanece prisionero en jaula de barrotes, anorando la soledad dei

nonie:

iViolando la soledad ¢n pajare hacia ¢l monte™

Se ha descublerto como una alterldad animal, condicién que asume
por momentos, por epocas. por tiempos. y este descubrimiento le ha
deiado huerfana el alma. tirltando de temeoer. de vacios irremediables, de
soiedad: el poeta sostiene:
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La alteridad es propicia para invadir los territorios del Otro que se
esconde dentro de si como una sombra en ia oscuridad. a veces suele
ser pajarc v se adentra en el monte, otras quiere ser luciérnaga y dejar
un rayo de iuz en medio de la noche oscura. en medio de tanta rutina v
tanta dureza de vida. En esa busqueda alterna quizas pretenda ponerse

en contacto con Dios. su alma sera el ave que instaure la dualidad vy




desde elia podra intentar abordar los mitlcos espacios de la divinidad.
El hombre siempre anda tratando de conseguir o de reconquistar lo que
ya una vez perdio.

El espacio mitico se diluye en sus suenos, y la realldad y !a ficcién
cruzan las fronteras que las separan creando entonces las
incertidumbres: ¢Qué es lo verdadero? sCual es la realidad?, /la del
Yo-Poético que se destroza en medio de su soledad o la del ave que
abre surcos y se instaura en el mundo aiterno?

¢Donde se separan ¢l suefio y la realidad, el yo y el mundo.
el contenido profundo y la impresion fugaz‘.’21

Victor Bravo sostiene que “la produccién de lo literario supone la puesta
en escena de la alteridad””, por ello la voz poética, una vez mas, se
instaura sobre la palabra, sobre lo que “ES”, es decir, “E/ Sefior de fos
Pafaros™; el poeta es la representacion de! dios que crea, pero esta vez
a imagen y semejanza de su Invencion misma, el demiurgo utiliza Ia
formula magica de la palabra para instaurarse en pajaro y con sus alas
huir del mundo que lo acosa, que lo ahoga; tal vez por ello perviva el
amor. lo sublime. y por ello también rechaza el odio de siglos y se
autonombra pajaro:

{Yio
el pajaro

me cuesta creer
. k]
en el odio de la palabra’

La presencia del “Otro” esta determinada por el silencio y éste a su
vez forma parte de la Nada. El poeta utiliza la mascara para escapar de
la realidad al mundo de la fabula y éste esta contenido en el mundo de

1 Georg Luckdss. Obras completas.LEL alma y Ias formas, Barcelona-Buenos fuares-Méxwca, Griaiho,
1HTS p 17

Hicer Bravo Los poderes de la ficcién, Caracas, Monte Avila, 1985 5 13
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la escritura. Deliberadamente, deciamos anteriormente con Vattimo, el
poeta asume su mascara, su disfraz de pajaro, para sondear el mundo
“Otro”, para instaurarse alli, en el borde de la ficcion y Ser lo que no
Es, es decir, comenzar el juego pendular entre apariencia y realidad,
entre verdad y mentira: Vattimo reafirma que:

El problema de la miscara es el problema de la relacion
PN
entre ser y apariencia

La ficclon, la fabula, permiten estructurar el mundo alterno, el
mundo posible en donde viven y mueren el pajaro y el Yo-Poético. La
fabula es el mundo posible en donde el hombre puede amar, siendo
pajaro, a una mujer que tal vez un dia parti6 sin rumbo dejando al
animal sumido en su miseria. por elio se fabrica las alas de pajarc para
surcar los clelos y tratar de encontrar a ese “Otro”, la mujer, que le
arranco un pedazo de si, y aunque vive en medio de horrores, de
soledad, de angustla y decepcion, tiene tlempo para reconocer ia
hermosura del amor:

{Yio

vivo aterrado
enire esta gente
rahioso y tierne

ante la hermosura
2%
del amor.

La instauracion del pajaro lleva, casi de inmediato, a la confesion
amorosa, que es el segundo gran tema en ia poesia de Eddy Rafael
Pérez; hay un fondo de ensonaciéon y de amor sublime gue rompe
cualquler silencio; el pajaro, o el Yo-Poético, reconocen que el amor es
un estado perpetuo y que la vida misma no alcanzaria para amar a la
mujer que ha logrado derribar fos muros de su silencio:

o Opocit, o 14
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{Uina noche no ¢y suficiente para amar 1 una mujer
tal vez la vida sirva para eso.”

El poeta dice de la mujer que calla, pero dice amandola.
escribiéndole cartas que son sus versos. Alli anota su pasion amorosa,
su llanto, su esperanza y su desesperanza, su locura y su ficcion, Sus
versos se vuelven alas de pajaros, palabras preparadas como pécimas
que intentaran seducir a la mujer, a su corazon para que desde él le
escriba una carta. mientras él espera:

{C)on el corazon esperandole una carta a quien te quicre27
Cartas, en cuanto escritura, que reafirman el profundo sentimiento

de nostalgia ante la inevitable partida del ser amado. Una vez distante
su presencia, se recupera su silueta, su perfume y sus palabras a partir
de la memoria, de los recuerdos que traen sus murmullos, su mirada y
que quedan atrapados en los versos del poeta que permanece alejado.
perdido en la distancia, confesando amaria:

iVienia a desgranarme el vuelo

a decirme que ella se habia ido

cuando yo entristecia por ella

me decia que alla

el tiempo se habia olvidado de todos

me decia tantas cosas
. . . X 28
mientras aqui yo prosigo con la husqueda

El deseo presupone entonces la presencia del “Otro” que ha partido.
Ei pajaro ama a la mujér, a la gacela, sin importarle si es de su misma
especle. Lo interesante es la realidad de! amor, de la deificacién hacia
quien se ama sin importar si pertenece o no a su casta, a su origen;

dice Jankeélévitch que “el que ama a una mujer porgue pertenece a s misma

e Me siento como mn pajaro., 0.5 |

o moatast Feren Yo quisiers que e esertbisran.,, - S
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casta no sabe fo que es ¢ amor™ ™, por eilo el pajaro ie canta. le escribe. le
habla, le recita versos. sus versos, para encantaria, para atraeria una
vez mas hacia si. La pasion se desborda y el verso es el torrente que la
lleva y la distribuye por todas partes. El “Otro”, la mujer, se va
acercando hacia el Yo-Poético. despertando en ¢l una pasion mayor.
unas ansias superiores, unos deseos irrefrenables:

Solo el deseo del Otro puede engendrar el deseo. El Otro va

haciéndose cada vez mas fascinante a medida que se aproxima
Foo 30
al Yo'

El pajaro, que siente el deseo por el “Otro”, le escribe a elia y al no
obtener respuesta escribe por ella, creyendo tal vez que con ello pueda
recobraria. Recuerda entonces su piel cuando la amaba, sus besos y su
corazon envalentonado que un dia alzé vuelo, cual pajaro:

iY) vo hable de ti ajeno a todo menoy de {a primavera
‘originada
enla piely enelhesoy en el bravo pajaro de tu corazon
hoy te escribo ¥ te repito

esta sencilla cancion rota «f decides no voiver jamas,
‘amor mio”’

Al pajaro, por instantes, parece no importarie si la mujer amada
huye, si escapa en medio del temor que su figura le produce; esto le
inyecta ia dosis necesaria que todo amor partido necesita: el dolor y los
suefios. Dolor porque ya no esta, para amarla una y mil veces, y por ello
la suena, la idealiza, y le escribe versos divinizandola, aunque en el
fondo reconozca que tanto amor, que tanta hermosura, se escaparan de
SUS Manos.

{Ajquella muchacha se ira

P . ki
y escapara definitivamente de mis manos

Takdéniteh, La paradoja de la moral, Barcel
rii Mentira romantica y verdad novelesca.
L Fevas Me siento commo un pajara.,., oo 58
= Sédoabro fa boca,., T
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La partida sirve para instaurar el mundo de los recuerdos, desde afli
el podra crearfa y traerla hacia si cada vez que lo desee; ailli mismo
permanecera esperando ansioso que le escriban aquelia carta desde
cualquier lugar del mundo, al creer que en elia encontrara el refiejo del
verdadero amor, el mismo que rompera su soledad de anos, gue
destruira sus espacios de fabula, de ficcion y le regresara, temblorosa,

la mujer por quien deja pedazo a pedazo su vida:

({E lla rompe en pedazos

la manera de mirar las cosas
ella tiembla y no lo sabe
cuando miro desde aqui
algune de sus ojos.™

Y la palabra, el tercer gran elemento, el hilo conductor poético en la
poesia de Eddy Rafael, sera el eje que todo lo cambie, que todo lo
transforme: palabra que es simbolo de vida, que es posesion de
secretos, de poderes ocultos. A través de ella el hombre se Inventa: alli
se cree pajaro amando a una hermosa y lejana mujer. Pero la misma

palabra, por momentos, e sera esquiva:
(A)manece lejos de mi

anda por ahi tirada

llena de hambre y entusiasmo
inmensa vy enferma y fuerte

v triste ¥ hermosa rabiosa
suerreando  la palabra™

Palabra que lleva a la Instauracion amorosa. a la presencia
inevitable de la relacion entre Uno y Otro. Uno, es el Yo-Poético, e!

hombre que se animaliza y se transforma en pajaro, que invade los

Y Ihid nons
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mundos de la ficcion para desde alli abordar al Otro, a ia mujer que un
dia amé, a la mujer que huye de su presencia y le deja soélo Ia
posibilidad de la escritura, a {a mujer que se convierte en palabra, en
sangre de invencion del hombre:

{I'yna palabru ¢s un pedazo

de sangre recorriendo las venas
i 13
con corazén y alma

El poeta rompe con el proposito del stlencio Iniclal y se larga por
esos caminos de Dios -o del Diablo, que ya nada le importa-, por esos
caminos sembrados de palabras, de suefios, de amores... Y en medio de
todo ello, como péndulo desfocado, la presencia binaria de la vida-
muerte, siempre como razon de ser, siempre como espacio “Otro”, de
alli de donde emerge la voz del hombre, convertida en poesia y que
permanece eternamente. El hombre muere, el ser finito se acaba, pero

sus versos le sobreviviran perennemente.

CIERRE

Eddy Rafael Perez, “E/ Senor de jos Pajaros”, a través de su trabajo
poetico, comienza a superar la infranqueable barrera del tiempo, del
espacio y de la distancia, que marcan la verdadera valia de cuaiquier

escritor.

El poeta, en su plena madurez creativa, consolida un mundo poético
propio, un territorio al cual solo tenemos acceso en cuanto lectores, y
en el cual encontramos el edénico paraiso perdido; la suya es una
poesia conversacional, rebelde, simbdlica y especialmente amorosa,
con todas las significaciones posibles en torno al amor y a su drama

humano.

7o Ade sisnto comue an paiaro,, 1S



L.a palabra lo lleva al principio, una vez mas ei Inicio, hoy es come
ayer y como manana. slempre un giro, un eterno retorne; ese sera por

siempre el trabajo del escritor vy el poeta asi lo intuye:

{Qjuwiero decir

a partir de hoy

que aqui todo comienza

a cualquier hora para uno’®

7 Sdlo abrada boca,. v O
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