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RESUMEN

Desde 1856, afioc en que logra su ereccidn como provincia autonoma de
Venezuela, el Téchira logré reunir los més variados elementos culturales que lo
transformaron en crisol del pensamiento y de la accidn. Es fal vez, el iinico caso en esa
convulsionada Venezuela de la segunda mitad del siglo XIX, donde a diferencia de
episodios fraticidas y de continuas tragedias de desolacién, guerra y muerte, se logra
conformar up espacio particular para la educacion, la cultura, el afianzamiento de la
identidad y la fabricacién de una delicada urdimbre de tejido de scciabilidad. Se hizo
también dentro de un gran aislamiento geografico, principalmente de Caracas, cuyos
gobiernos desatendieron los llamados y requerimientos ingentes de sus habitantes en
aras de su progreso. De igual manera, el territorio fue anexado durante veinte afios al
llamado Gran Estado Los Andes, dominado desde Mérida y Trujillo, dejando a la deriva
las iniciativas de la peculiar sociedad civil que se gestaba en tan florido espacio. Sus
monitores comprendieron la dimension de la obra que deberian realizar a expensas del

Estade que hizo caso omiso de su obligacién.

Quedando la sede del poder politico distante de San Cristobal, se logra durante
ese pericdo (1879-1895) uno de los més grandes crecimientos econdmicos manifestados
en el pais. La produccién del café y su dindmica capitaiista realizada por casas
comerciales europeas, particularmente alemanas, colocan los nameros de las finanzas
nacionales en digitos jamas conocidos, los que concluyeron en una floreciente bonanza
que cambié la faz de la distante comarca. A ella llegaron los mas prestantes elementos
de la cultura europea, especialmente italianos, corsos y alemanes que llevaron su brazo
tenaz y su mente dvida de negocios, trazando particulares formas de actuar en ¢l
comercio, la agricultura y la apertura de las vias de comunicacion, entre ellas, las que
persiguieron dejar atras, los dias en que debia pagarse tributo a Colombia por la salida
tachirense al Lago de Maracaibo. La fuerza promocional del Gran Ferrocarril del
Tachira concluido en su primera fase en 1895 inscribi6 una desconocida forma de viajar
y los puertos de Nueva York y Hamburgo conocian de primera mano, la exquisitez del
café producido en las tierras de Santa Ana o Rubio. Esto trajo una innegable proyeccion

en todos los érdenes al apartado territorio,



Gentes provenientes de los Llanos, familias enteras que huyeron de los desastres
de la Guerra Federal se asentaron con su pasado colonial en San Cristobal y motorizaron
empresas comerciales de foda indole, siendo la més significativa la explotacion
petrojera en La Alquitrana a partir de 1878. Brazos forjadores del centro de la Repiblica
llegaron aqui como politicos, soldados o aventureros en busca de sana paz. Tiples,
bandolas, bambucos, pasillos, periodicos, sacerdotes, masones, institutores y
panegiristas pasaron la frontera colombiana para huir de las perseguidas godas. Aqui la
pairia colombiana consiguié fuente natural de crecimiento. Este mdgico crisol de
factores europeos, centranos, llaneros y colombianos constituyé el Tachira como
sociedad politico-cultural. Ese tejido estuvo hecho de esa madeja. Y mientras el pais se
desangraba en cambios interminables de gobemantes y pactos, al menos, el Téchira y su
capital vivian el esplendor de la bonanza economica y la mezcla social hicieron en
provecho en los educativo, comercial, diversivo, intelectual, empresanial, financiero,

cultural y social.

Asi como el Tachira se nutrié de esas cuatro influencias, la misica popular
tachirense es la tnica expresidén artistica que tiene tal estructura. Lo que después de
1899 puede conocerse como tal mané de esos mismos elementos. De Europa llegaron la
polca, la mazurca y €l gran vals. De los Llanos el vibrante joropo que junto a cagones y
miles de reses pasaron a pie por la Selva de San Camilo. Del centro, las manos de
pianistas prodigiosos trajeron el sincopado valse y los brazos recolectores del café, los
institutores, periodistas y curas incorporaron el bambuco y el pasillo. Esta magica
amalgama produjo eso que puede citarse como una primera manifestacion de la masica

popular tachirense.

Esta expresion fue realizada en primer lugar por la imiciativa particular. Los
sefiores prestantes de la sociedad que venidos desde sus diversos lugares de origen
trajeron la misica como expresion del alma, la cual vino en la misica de cdmara que los
europeos interpretaron en trio de cuerdas en solariegas casas a las que incorporaron los
pianos traidos a lomo de mula para las fragiles manos de las hijas de los musites
producto de su unién con criollas barinesas o tachirenses, quienes luego contraerian
matrimonio con esos viajeros teutones que horadaron estas montafias con su fervor
comercial. Luego se incorporarian en la tertulia cultural los generales, los doctores, los

prestantes elementos que ejecutaban el pertinaz instrumento que produjo la musica que



se aduefté de celosfas y poyos, que produjo serenatas y honores miiltiples. Esta musica
privada, intima, de los sefiores de bien, fue observada desde la calle por los curiosos,
por quienes comprendieron que no podian, por razones del prejuicio social, de la
distancia, del dimero, abarcar esos espacios. Sin embargo, el mando plblico,
comprendié Ia necesidad de constituir pequeflas bandas de musica y llamé6 a esos
elementos de primer orden para hacerlas. Asi, de nuevo el general, el doctor, el
magistrado, el institutor empufiaron violines, bombardinos y bombardas para dar
algunos toques en fechas oficiales que ese mismo Estado empezé a fundar. Peculiares
efemérides que obligaban a las gentes a recordar el pasado, las glorias de la Patria, los
fueros de la Nacion. Ese apoyo esporadico no tuvo continuidad, porque el poder politico
en lo fisico seguia distante. Pero curiosamente, un grupo especial de musicos, de
compositores, de tafiedores de instrumentos incursionaba con fuerza en la vida piblica.
Llegaron a ser gobernadores de la region, presidentes de la Legislatura, jueces de alto
vuelo y magistrados ejemplares, fiscales del Ministerio Publico, diputados, senadores,
concejales, presidentes de la municipalidad, amén de institutores, grandes sefiores y
verdaderos monitores que expresaron su pensamiento en su accién vertida en ia prensa
de la época. Este vinculo entre misica y poder se expreso en ese Téachira de la magica

mixtura sociocultural que alli se evidenciaba.

Luego del triunfo de la Revolucion Liberal Restauradora en 1899, con la cual
volvié a reestablecerse el orden territorial surgido en la Constitucién Nacional de 1864,
el Tachira reton6 a su antigua condicion de Estado. San Cristbal era la capita! fisica
del poder polftico y sus efectos eran inmediatos, cercanos, tangibles, estaban ahi y no en
la distante Mérida, o en la colonial Trujillo. Esta decision trajo otras consecuencias.
Circunstancias mundiales de los precios del café, el orden interno, la crisis econémica
echaron abajo la floreciente industria de exportacién. El Tachira habfa caido en un
marasmo inexplicable. La fuerte sociedad civil de otrora se debilitaba y no podia
sostener bandas musicales. El Estado comprendi6 su hora de intervenir. Y lo hizo en
razén del gusto filarmonico del general Cipriano Castro, quien extendi6é una nacional
politica de mecenazgo cultural por todo el pais. Compafias liricas, teatros, bandas y
fiestas invadieron el ambiente. La iniciativa particular tachirense respondié con tres
ultimas manifestaciones: el Teatro Garbiras (1904), el Club T4chira (1905) y el Satén de
Lectura {1907). De lo contrario, lo demdas lo dej6 en manos de los detentadores de!l
poder politico. En adelante, ellos se encargarian de dirigir la banda, de dotarla, de pagar



sus musicos, de sostenerla. Pero la misma ya no seria conformada por esa serie de
doctores y generales. No fue asi. Siendo el Estado el sostenedor, la Banda seria
estructurada por misicos de oficio, por simples artistas. Los seflores volvieron a sus
salones de abolengo con los suyos. El Estado haria sus propios espacios con la tinica de
las disciplinas artfsticas que le servia para tal cometido. Con la misica cre6 la banda, y
con la banda busco reunir las gentes en razén de retretas semanales, como medio de
distraccién social. Hizo para ello las plazas, acondicionando los terrenos baldios en
apropiados espacios, los que luego convirtié en plazas con glorietas y escafios que
sirvieran para ahuyentar a las gentes de mal vivir ante la presencia de distinguidas
familias. Con la banda se aduefié de esos sitios donde se sirvié la religién civil de
bustos, estatuas y monumentos a los gue se ofrendaba en las fechas politicas de los
diferentes regimenes que toleraron inexorablemente las verdaderas y sentidas por la
Patria en honor de sus esclarecidos hijos. Con la Banda, el mandeo oficial, el
establishment del poder se hizo presente con todas sus instituciones y se exhibié delante
de todos para demostrar que a quien se le rindieran los honores con los himnos y
marchas militares era quien mandaba, era el jefe. Este tuvo en su pufio como haz
magico la banda para rendirse honores, para hacer picnics musicales, para brindar
serenatas, para llevar misica a las escuelas, a la cdrcel, al asilo, al hospital. Comenzé
siendo un dador de alegria sonora y comprendié que usaba un elemento se evolucién

social, de ornato piblico, de creacion de identidad, de tejido social, de progreso estético.

El Estado entendi6é que a través de la miisica era capaz de todo. Pero coartd la
libertad de expresién de esa pujante sociedad civil que se recluyé en sus vetustos
espacios de la galanteria, de los finos modales y de la misica delicada con aires
alemanes franceses e italianos. A la calle salié el acorde sonoro del poder avasallante
con el que se hizo y deshizo. Sin embargo, los misicos mandatarios no fueron participes
de la violacion de derechos de dignidad humana, de ultrajes publicos, de deshonras
morales. Fueron hombres de disciplina la cual llevaban desde su ontologia musical, la
cual conduce por método y orden en esos caminos, y en consecuencia, supieron
integrarse a los demas como en buen conjunto filarménico donde sélo uno puede dirigir.
Los milsicos mandatarios llevaron todos esos esquemas de progreso a sus sociedades,
sin romper la dignidad humana en vejdmenes e injurias. Y lograron ante todo, crear el
espacio necesaric para la composicién de ese tejido particular en una tierra que

comprendié la hora conclusiva de su aislamiento ante la penetracién de la industria



cultural que invadio las carreteras que la dictadura abria para romper por fin esa barrera
hasta entonces infranqueable de las distancias con Caracas, la que pudo reducirse de tres

semanas en goleta y tren a una por automovil en 1925.

Esa musica, venida del sector privado o publico tuvo una peculiar Escuela que
no profundizé entonces en et dominio mds all4 de la interpretacion, quedando un cultivo
silvestre de la composici6n, pero ahondé todos los espacios, los de la plaza pablica, los
del reducido pero tnico teatro, los del sefiorial salon, los de las plazas de toros, desfiles,
camavales, procesiones y los del santo oficio religioso. Armop6 las demas
manifestaciones del espiritu, acompafié la guerra y hizo las paces en blisqueda de
armonia y sensatez, siendo utilizada la Banda, tal vez Gnico caso en Venezuela, como
elemento de concordia en 1904 ante los colombianos luego de las fatidicas invasiones
de lado y lado en 1901. Con lenguaje diplomético, la misica abri6 las puertas a otras
gentes que aposentaron en ésta su saber cultural. Entr6 también, cual moda fulgurante
en sones forineos de foxes y charlestones en ambientes juveniles irreverentes que
dejaron el boato y las refinadas formas de cvadrillas decimonénicas. Se pasé del piano,
el tiple, la guitarra y la bandola a unas extrafias pastas negras de las que salfa miisica a
través de aparatos sofisticados que llevaban nombres jamais escuchados; de ahi tantos
bautizados luego como Victor.

La masica sirvié al poder y el poder a ella. La miisica convirti6 la simbologia
oficial en algo audible, reconocido por los demas, Desde entonces con su viso oficial
adquirié reconocimiento, se convirtié en identidad. También esa misica canté al poder,
a sus hombres y mujeres, a los campos de lucha, a las batallas y revoluciones, a vivos y
muertos, para quienes también la banda fue utilizada en su honor, en afin cortés o
adulador, en admiracion o lisonja. También por ella fueron ensalzados y perseguidos
sus creadores, humildes artesanos del sonido que murieron en la indigencia, en la
miseria, sin proteccion social, sin recuerdos, sin posterior gratitud. El poder también
llev$ la misica al campo del honor, de 1a humillacién, de la degradacién social, de la
creacion del orden juridico para su administracién y la incorporacién a la Memoria
Anual como simbolo de progreso, de arbitrar a través del arte a los ignaros pueblos que
gracias a la bondad benemérita podian incorporarse al carro del bien social.



Esta tesis es Unica en este sentido. La forma de germinar e! poder politico
tachirense estd impregnada de inevitables sonidos de viejas melodias que deambulan en
el inconsciente colectivo de muchas generaciones. Toda una urdimbre magica se teje en
algo que sobrepasa las partituras dominicales, el sonido de violines y flautas, el resonar
de céntricas glorietas, el tibio aroma de teatros y veladas. Es la comprension del papel
social y politico del artista del momento y como lo ejecutd, en el papel de misica y en
la impronta del poder que en Ciencia Politica estd compuesto de estos elementos de
fantasmagoria, misticismo y realidad comunitaria expresada en alge que va més alla del

afecto filarménico.



INDICE

INTRODUCCION 13
AGRADECIMIENTOS 19
CAPTTULO 1. FL. TACHIRA COMO ENTIDAD POLITICA 20
La formacion de la tierra tachirense 20
¢ Un Téachira feudal y barbaro? 25
El T4chira, crisol cultural 30
CAPITULO T1. EL HECHO MUSICAL 36
Inicios de la misica en el Tachira 36
La ensefianza de la misica 37
La enseflanza musical en Caracas 40
El Estado fomenta la actividad musical tachirense 44

CAPITULO IIl. LA MUSICA EN LA DINAMICA SOCJAL TACHIRENSE 47

Musica y festividades patrias 47
La iniciativa particular auspicia la misica 51
Un paréntesis para el Estado 55
Pasodobles y toros 56
Los escuchadores de la Banda le dan prestigio social 57
Sangre y desgracia en la Banda 60
Musica en la Iglesia Cat6lica 64
Bondad musical 68

Consecuencias sociales del hecho musical. Iniciativas pablicas y particulares 69

CAPITULOIV. LAS OTRAS EXPRESIONES CULTURALES. RELACION

CON EL HECHO MUSICAL 73
Miisica y Teatro 73
Misica y Artes Piasticas 74
Miisica y Letras 77

Miusica y Periodismo 80



El Estado apoya la misica

CAPITULO V. LOS ESPACIOS DONDE SE HIZO LA MUSICA
Los espacios privados. La musica entre paredes

L.os espacios publicos. L.a miisica en la calle

El Estado toma sus plazas

Un Teatro para San Crist6bal

CAPITULO VL INFLUENCIA EXTERNA EN LA CULTURA
MUSICAL TACHIRENSE

San Cristobal, punto de encuentro cultural

Especiales visitantes. Artistas y Compafiias liricas

Sones de guerra

Continuacién de la fiesta musical

Dofta Zoila vuelve a su tierra. La Exposicion regional. Loas y elogios con

musica

Con tiple y bandola. El Cuarteto Colombiano
Otras visitas musicales

Afinando el piano

Cuatro influencias en la misica popular tachirense
Influencia caraquefia o centrana

Influencia llanera

Influencia europea

Influencia colombiana

Con musica se hacen las paces. La nota diplomatica
De qué estd hecha la misica tachirense?

CAPITULO VII. PENETRACION DE LA INDUSTRIA CULTURAL
Introduccién al concepto

Pianos y pianolas

Miisica comprimida en discos

La mausica incita al baile

El futuro hace su entrada

El Estado da su aquiescencia a la industria cultural

83

86
86
89
92
95

97
97
99
102
102

104
i10
[t
113
114
114
115
116
118
121
124

130
130
132
134
137
137
139

1t



CAPITULO VIIl. MUSICA Y POLITICA

La musica en el Poder

Intervencién permanente del Estado en el &mbito musical tachirense
Los miisicos interpretan la partitura politica de su tiempo

La miisica prestigia el poder

El Estado compone su Himno

En el Poder se inspir6 la miisica

Las serenatas politicas. Dedicatorias musicales al detentador det poder
La musica en la Memoria anual de los gobernantes

El Poder también prestigia la misica

CAPITULO [X. LOS HACEDORES DE LA CULTURA MUSICAL
TACHIRENSE ENTRE 1869 Y 1929

CONCLUSIONES

BIBLIOGRAFIA

HEMEROGRAFIA

142
142
143
144
146
151
153
157
159
162

167

186

194

198

12



INTRODUCCION

Este trabajo de investigacion tiene varias connotaciones. Una, la condicién de
misico de su autor, trabajo desempefiado durante afios en la direccion de Bandas y
Orquestas Sinfénicas, habiendo comprendido desde muy temprano la absoluta
importancia de la musica regional en todo su ambito, es decir, a fravés de sus
compositores, sus creaciones y la interpretacion de éstas. Otra, el haber cursado la
escolaridad del postgrado en Ciencias Politicas en el CEPSAL de la Universidad de Los
Andes, donde adquirié herramientas para ¢l anilisis de la situacién, que la investigacién
histérica, oficio que ejerce por vocacion e interés, sin ser egresado en esa compleja 4rea,
le reflejé mostrandole un interesante encuentro en que la masica y el poder son las

constantes de un periodo determinado.

El permanente interés por el analisis del espectro cultural del Tachira le condujo
a una persistente observacion. ;Por qué de todas las expresiones estéticas es 1a misica la
que mayor atencidn social despierta? Esto se colige de una simple perspectiva por el
ambito artistico de esta regién desde su formacion como Provincia autonoma desde
1856. Misicos, recitales, bandas por doquier y ante todo, la cantidad de musicos
notables ubicados en las esferas del poder. Pianistas, violinistas, compositores y
directores fueron también Presidentes del Estado, Jueces Superiores, Magistrados,
Fiscales del Ministerio Puiblico, Directores de Gabinete, Tesoreros, Secretarios
Generales de Gobierno, Administradores Municipales, Jueces de Parroquia, Militares,
Diputados, Senadores y Presidentes de la Asamblea Legislativa, amén de otro grupo

incorporado a la burocracia estatal.

Algin vinculo debe deducirse de tamafia presencia de variados intereses. Tal
vez, el Tachira sea tinico en este particular en el ambito venezolano. Esto, grosso modo,
presentaba un interesante campo a abordar. Ante todo, por la inclinacién que siempre ha
manifestado el Ejecutivo tachirense en apoyar las artes musicales. En esto, valga decir,
¢} ejercicio por parte del autor, del cargo titular como Director de Cultura y Bellas Artes
durante tres afios le permitié comprobar tal preferencia. Més del cincuenta por ciento
del presupuesto estatal es dedicado al fomento de ia misica, y un nimero considerable
de musicos forman parte de la ndmina oficial superando también ese cincuenta por

ciento ante la presencia de representantes de las otras expresiones estéticas.
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Como Abogado que es, ¢! autor hizo una revisién del arqueo juridico cultural
producido por ese Estado tachirense y hallé {a existencia de documentos en este sentido
emitidos desde 1927 y 1928. Luego, la primera organizacién auténoma que ¢l poder
cred para la administracién de la cultura llev el nombre preferencial de Instituto
Auténomo Estadal de Musica. Ademés la existencia de bandas filarménicas,
municipales, coros, orquestas y elementos de la expresion musical en més de veinte

municipios aumento este interés.

Durante ese ejercicio como burdcrata al servicio de la cultura regional tuvo la
oportunidad de realizar estudios superiores en Politica Cultural en una Universidad
colombiana, ante la inexistencia de esta rama académica en el pais. Egresado como
Especialista en Gerencia y Gestion Cultural abordd con mayor interés el
comportamiento del ente administrador de la cultura, la mencionada Direccion de
Cultura y Bellas Artes. Pero la investigacion iniciada para cumplir ia exigencia del
CEPSAL-ULA permanecia latente y fue madurada con los elementos de interpretacion
del espectro cultural, su comportamiento, sus nexos indiscutibles con el Estado, la
promocion particular y la urdimbre juridica que se habfa formado. Alguna explicacién
debia resultar del trabajo propuesto hace tiempo ante las autoridades académicas de
Mérida, las que aprobaron la realizacién de la tesis “La Cultura Musical Tachirense.
1869-1929".

El periodo a estudiar, 1869-1929 tiene sus explicaciones. En primer, 1869
constituyo el afio en el que aparece la primera manifestacion formal de organizacién de
la musica en el Tachira a través de la creacién de la Sociedad Filarménica de San
Cristébal, compuesta por notables representantes, algunos de los cuales estaban ya
vinculados con el ejercicio del poder politico. Debe destacarse que durante ese lapso, el
Tachira vivié por su propia estructura geogriafica un aislamiento, con las inevitables
consecuencias de indiferencia e indolencia por parte del Gobiemo Nacional con sede en
Caracas. El Tachira, elevado a Provincia en 1856 y como Estado independiente en 1864
era visto desde el cenfro de la Repiiblica como tierra de forajidos, y como tal fue
tratado. Delegados Nacionales, Misiones Plenipotenciarias y demds enviados viajaban
para llevar ese mensaje distante e invisible del Gobierno Nacional. En consecuencia, por
razones afectivas, geograficas y culturales, el Tachira mir6 hacia Colombia.

14



En ese periodo la entidad fue anexionada de nuevo a Mérida, para conformar el
Gran Estado de Los Andes, con sede en Trujillo, donde desde 1879 hasta 1899, el
Gobierno Nacional pactd con los mas conspicuos representantes del conservadurismo,
quienes con plena intencién gobernaron la entidad como un feudo. Liberales y
Conservadores se alternaron en el ejercicio de ese poder para el que establecieron
Secciones, como parcelas en las que la anarquia, las rivalidades politicas, el vejamen,
las guerritas locales y los odios se fomentaron. Pero también, la distancia geografica con
los centros de toma de decisiones permitié el nacimiento de una cultura particular,
expresada en el surgimiento de un interesante campo musical, ejercido por prestantes
elementos de la sociedad, realizado exclusivamente por la iniciativa privada, el cval se
realizd en espacios cerrados. En escasas oportunidades dieron su apoyo a los frigiles
gobiernos locales para la amenizacion de las fiestas patrias que surgian en el caleadario
politico. Esto se hizo en sitios publicos precariamente previstos y logré aglutinar un

pequefio grupo de personas.

A través de ese proceso de ejercicio del poder desde Mérida o Trujillo, San
Cristébal quedd libre para que su sociedad civil, conformada ya por elementos
prestanies provenientes de su propio seno, quienes s¢ amalgamaron con representantes
de las culturas europeas, llaneras, centranas y colombianas, motorizaron un crisol
cultural (nico en enriquecedoras experiencias. La distancia del ceniro del poder, por
razones del aislamiento geogrifico permitié tal avance social, sustentado también en la
enorme rigqueza que se vivid durante los afios de mayor explotacion del café, producto
que modifico la balanza econémica venezolana a través de su exportacién a destinos
internacionales, proceso realizado por competentes y prestigiosas firmas comerciales
extranjeras que establecieron sus centros de operacién en San Cristébal, Cicuta y

Maracaibo.

Este interés logré que la sociedad civil ante la indiferencia del Estado
desarrollara la creacién de vias de comunicacion expeditas para tal propésito. Cabe
destacar que la finica salida de! Tachira al exterior era por territorio colombiano. Este
tributo dejé de pagarse cuando en 1895 los rieles del ferrocarril llegaron a tierra
tachirense. El impulso del fuerte conglomerado que actuaba por iniciativa propia tenia
sus consecuencias en la educacién, en la misica, en el periodismo, en el comercio y en

la politica.
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Estallada la Revolucion Liberal Restauradora otro orden vendrfa. Un misico y
militar, Cipriano Castro encabezd el ejército de doctores, militares, bachilleres, muasicos
y campesinos que fomo el poder nacional en octubre de 1899. Meses antes, el Gobierno
venezolano restitufa la Constitucion de 1864, por ende la autonomia det Tachira como
estado independiente. Aqui, el Estado recibia la decadencia de unpa sociedad ante la
caida inevitable de la otrora riqueza cafetera diezmada por las incidencias
internacionales del producto, las plagas, los alzamientos locales, la inestabilidad politica
y el decrecimiento de [a presencia alemana en el ambito internacional con su méxima

consecuencia, su derrota en la conflagracion mundial iniciada en 1914.

E} Estado recibié la herencia cultural gestada en aflos de florecimiento por la
iniciativa particular. Acept6 tutelarla y la expresion musical era la tinica de las artes que
habia obtenido méximo desarrollo. La inclinacién de Cipriano Castro por la musica en
general y la presencia muy fuerte de misicos en la esfera politica motivé ese paso.
Desde julio de 1903 el Estado intervino y ha fomentado desde entonces, sistemdtica ¢
ininterrumpidamente tal particular. Con elementos simples de administracién, la banda
dependia exclusivamente del Presidente del Estado, medio siglo después cred la
Direccién de Educacién y Cultura y otros entes reguladores pasarian el tamiz juridico.
Pero desde un comienzo manifesto interés en asumir 1a inversién total del conjunto, lo
que inclufa su sostenimiento y orden interno, con complemento de mantenimiento e

incorporacion de elementos propios de superacidn técnica.

Visto asi, el Estado comprendié que s6lo la masica podia darle una significacién
especial a los actos que el poder pliblico gestaba en el orden del calendario oficial.
Fiestas poblicas, efemérides, celebraciones especiales, serenatas politicas y cantos al
poder eran factibles de ejecutarse por la banda, y ésta les brindé en el formal y
protocolar acto la ejecucion de los himnos y honores militares al detentador det poder.
Ese orgullo de supremacia ante los demas lo ofreci6 la misica cuando interpretaba en

espacios abiertos y cerrados el canto del poder a su titular.

También el Estado entendi6 que podia a través de la misica aglutinar las gentes
en torno suyo y brindaries un espacio diversivo. Mejoré y construyo plazas pablicas con
todos los elementos necesarios de la institucionalidad politica: una estatua, un busto,

una glorieta, un espacio para la ofrenda, para el discurso altisonante, para el culto a la
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personalidad, para la reverencia con genuflexion, para la exhibicion pablica det poder.
Y en tal pretension, visto el avance de la sociedad se hizo para si sus simbolos: el

escudo, el himno.

La Banda ya oficial, dejo de ser conformada por aquellos elementos prestantes
de la sociedad que la impulsaron. Ya era constituida por musicos profesionales y la
elegancia y discrecion del sefiorio artistico se replego a los sitios privados que edifico
para refugiarse, ¢l club, la sociedad cultural privada. Los piblicos se dividieron entre los
asistentes al teatro para compartir la zarzuela, la opereta, el recital, Ja velada, con toda la
etiqueta, pompa y circunstancia del momento, y los oidores de la retreta, de valses,
marchas y fantasfas en la plaza piblica. Aqui comprendi6 el Estado que tenia un piiblico
insatisfecho, el de las colonias extranjeras que habjan escuchado en sus tierras buena
musica. Por eso el Estado contrato solventes conductores que imprimieron
autoritariamente ese estilo y lograron la aprobacién publica de oidos exquisitos. Pero ¢l
rigor iba por dentro. Cualquier observacion contra tal despotismo artistico fue castigada
por el Estado, cual peligrosos subversivos, con la carcel, con los grillos. El ambito
musical, por rivalidades absurdas se tifié de sangre, y desde entonces los filarmdnicos

fueron despreciados por el colectivo.

Aqui todo fue diferente. El Estado coarté con su presencia, aquellas
manifestaciones de libertad cultural expuestas por la sociedad civil. Los musicos-
periodistas, los miisicos-institutores, los musicos-militares, los misicos-comerciantes,
se replegaron. Murieron fisicamente, se trasladaron a otros sitios y dejaron su campo
para los musicos, simplemente. Desde esa fuerte intervencién, acentuada con el uso
despético del poder, otro ambiente se gesto.

Sélo la presencia de otro misico-Presidente atenué un poco el campo ya
desestructurado. Las evocaciones, los afectos y la nostalgia se aduefié de una vida
musical ya influida por los elementos de la industria cultural que impondrian otros
estilos y gustos. Por ello, la investigacion termina en 1929, ailo de la conclusion del
mandato politico de ese cuarto Presidente regional musico, y de la Ilegada al campo
oficial de la misica, es decir, de la Banda del Estado de Marco Antonio Rivera Useche,

compositor y director que impondria un ejercicio completamente diferente, en la tierra
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descrita por el interés que despierta como lugar genésico de los detentadores del poder
durante gran espacio del siglo XX venezolano.

Por estos motivos, fa mvestigacién se orienta en las siguientes pretensiones.
Permiti6 el aislamiento geogrifico del Tichira la formacién de una cultura
especial plasmada en el hecho musical como factor decisivo, gestada por la
iniciativa particolar en la gue sus exponentes fueron personajes estrechamente

vinculados con el poder?

Ya con la intervencion a partir de 1903, ;Desarrollé el Estado una politica
cultural a través del mecenazgo la que le permitié afilizar la miisica como elemento
sociabilizader e interventor del hecho politico y social manifestado en 1a supresion

de los planteamientos hechos por la sociedad civil previa esta fecha?

Estas interroganies tienen su respuesta emitida por la investigacion, la cual se

plasma en las siguientes piginas.
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EL TACHIRA COMO ENTIDAD POLITICA.

La formacion de la tierra tachirense

Un proceso de autonomia politica surgido desde mediados del siglo XIX dio
vida propia a lo que hoy se conoce como el T4chira. Sin embargo sus antecedentes se
remontan desde los tiempos de la conquista. Fundada la ciudad de San Cristébal en
marzo de 1561, como villeta de paso entre Pamplona (Colombia) y Mérida, el Gobierno
espafiol decretd la ereccion de la Gobernacién de La Grita y Caceres en 1588, bajo la
dependencia del Nuevo Reino de Granada. A partir de 1607, este territorio pas6 a
formar parte del llamado Corregimiento de Mérida, creado ademads con los de la ciudad
de Mérida y las villas de San Cristobal y de San Antonio de Gibraltar.!

En 1625 el Corregimiento fue elevado a la categoria de Provincia, la que
comprendia el territorio de las actuales entidades de Mérida, Téchira, Barinas y Apure.
Por Real Cédula del 31 de diciembre de 1676 le fue anexionada la ciudad de Maracaibo
para llamarse Mérida del Espiritu Santo de Maracaibo. En el momento de la disposicion
de Carlos III al crear la Capitania General de Venezuela en 1777, la mencionada
Provincia de Maracaibo integré ¢l estamento territorial que daria surgimiento al nuevo
pais a raiz de la gesta independentista de 1810, afio en que surgié la particular Provincia
de Mérida, compuesta por los actuales estados Mérida y Tachira.’

En lo que se conoceria posteriormente como el Tachira, el Congreso Nacional
erigi® en 1835 el Canton de Lobatera, a los que se sumaban los de San Cristobal, La
Grita y San Antonio.” Precisamente en enero de 1855, un grupo de ediles de San
Cristoébal promovi6 la constitucién de una comision que elevara ante la Diputacion
Provincial y la Camara de Representantes “la divisién de esta Provincia y que se excite
a los otros Concejos Municipales de San Antonio, La Grita y Lobatera, para que hagan

igual solicitud a la posible brevedad™.’

' VILA, Marco Aurelio. GEOGRAFIA DEL TACHIRA. Corporacién Venezolana de Fomento. Caracas.
1957. Pag. 31.

?Idem. Pag. 31.

’ CONTRERAS SERRANO, Juan Nepomuceno. CENTENARIO DE LA PROVINCIA DEL TACHIRA.
Ejecutivo del Estado Téachira. San Cristébal, 1956. Pag. 19.

* MONTILLA, José Abel. EL. TERRUNO, LA PATRIA Y EL MUNDO. Biblioteca de Autores y Temas
Tachirenses. Tomo n® 72. 8an Cristobal. 1977. Pag. 34,
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La idea de separacion de Mérida, de autonomia y propia vida politica e
institucional por parte de esos habitantes, creci6 en cada momento. Esto condujo a que
el Gobierno Nacional encomendara al general Carlos Luis Castelli, designado ante el
Gobiemo de la Nueva Granada en funciones diplomaticas, a viajar por la Provincia de
Mérida y sustanciar un expediente sobre esas solicitudes de la parte oriental de Mérida.
Desde Cucuta envid, el 5 de abril de 1855, un informe al Ministro del Interior en el que

aconsejaba

que se lleve a efecto la division de la prova de Mérida en dos, conforme a
la peticién que ya han presentado a la consideracién de las Camaras
legislativas muchos vecinos de los cuatro cantones occidentales, a saber:
San Cristobal, La Grita, Tachira y Lobatera.’

De nuevo, el Cantén de San Cristébal solicito, el 7 de febrero de 1856, ante el
Congreso Nacional la creacion de la Provincia Torbes, formada por los cantones San
Cristébal, La Grita, Lobatera y Tachira (como era conocido San Antonio), los cuatro
pertenecientes a la Provincia de Mérida. Esta peticién fue resuelta favorablemente el 11
de marzo del mismo afio, pero con el nombre de Tachira.® En esta fecha, el Congreso
Nacional decretd la ereccion de la Provincia Téchira, integrada por los Cantones San
Cristobal, San Antonio, Lobatera y La Grita.” E] dfa 14 de marzo, el presidente José
Tadeo Monagas puso el Ejecitese al Decreto que cred definitivamente la Provincia del

TAchira, designando al abogado zuliano Pascual Casanova como gobemador interino.

En tal situaciéon de provincia, el Tachira presencia los avatares de la Guerra
Federal (1859-1863), situacién que movilizé desde Los Llanos una interesante y
provechosa corriente migratoria. Concluida 1a conflagracién y proclamada la Federacion
con la asuncién al poder del mariscal Juan Criséstomo Falcén, éste constituyd
provisionalmente el Estado Zulia con las provincias de Maracaibo, Tryjillo, Mérida y

* CARRERQ, Manuel, CIPRIANO CASTRO. EL IMPERIALISMO Y LA SOBERANIA NACIONAL
VENEZOLANA. 1895-1908. Biblioteca de Autores y Temas Tachirenses. Tomo n® 172, Caracas, 2000,
Pags. 58 y 59.

8 CARDOZO, Ariuro. PROCESO DE LA HISTORIA DE LOS ANDES VENEZOLANOS, Biblioteca de
Autores y Temas Fachirenses. Tomo n® 109, Caracas. 1993. Pag 123,

’ CHIOSSONE, Tulio. HISTORIA DEL ESTADQ TACHIRA. Biblioteca de Autores y Temas
Tachirenses. Tomo n° 83-A. Caracas. 1982, Pag. 98.
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Tachira.® De nuevo, la idea de independencia surgié de los municipes de San Crist6bal,
quienes el 3 de agosto de 1863 proclamaron la soberania e independencia del Estado

Tachira con 2 misma demarcacién geografica de la Provincia del T4chira.”

Constituida, por convocatoria del mariscal Falcon, 1a Asamblea Constituyente de
1863, la Provincia del Téchira presento cince diputados. La politica autonomista surtié
efecto cuando el territorio fronterizo, independiente relativamente desde 1856, fue
elevado como Estado mediante Decreto del Presidente Falcon del 24 de noviembre de
1863.'° La séptima Carta Magna de la Repiblica, promulgada por la Asamblea
Constituyente el 28 de marzo de 1864 reafirm6 la situacion del naciente Estado. Asi, el
Estado Tichira dicté, a través de su propia Asamblea Constituyente, su primera
Constitucion, el 21 de septiembre de 1864, la cual lo organizé como Estado Federal."

Se configuraba una entidad auténoma con caracteres propios. Era una herencia
colonial implantada en esta tierra en la que no vivieron personajes interesantes de la
realeza espafiola, ni personajes de la nobleza. Lo explica Ramén J. Veldsquez sefialando

que

Quienes fundaron ciudades, construyeron caminos, iniciaron el cultivo
del cacao, el aflil y el algoddn y fundaron los primeros rebafios, fireron
espafioles del llamado estado llano, muchos de ellos, labradores que se
encontraron en €l nuevo mundo sin la dominacién que sobre ellos ejercia
la nobleza en la Peninsula. Al crear riqueza y sentirse duefios de la tierra,
se empeiiaron en establecer esas mismas diferencias sociales de que
habian sido victimas en su nativa tierra europea. '

Esa manera se sentirse independiente de la nobleza, distante del poder, les

condujo a crear un nuevo sistema que en lo consecuencial determiné particulares formas

* CHIOSSONE, Tulio. Ob. Cit. Pags. 99-100.

* AYESTARAN, ltalo. TARIBA EN LA HISTORIA DEL TACHIRA. Caracas. 1951. Pag. 20.

'® FUNDACION POLAR. DICCIONARIO DE HISTORIA DE VENEZUELA. Tomo 4. Caracas, 1997.
Pag 8.

' {dem. Pag. 8.

' VELASQUEZ, Ramén J. EL PAIS Y SU GENTILICIO. En VENEZUELA Y.. LOS PAISES
HEMISFERICOS, IBERICOS E HISPANOHABLANTES. Coordinador y Director Kaldone G.
Nweihed. Instituto de Altos Estudios de América Latina. Universidad Simén Bolivar. Caracas. 2000. Pag,
21.
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de ser, en la extensién de la palabra, venezolano. Lo reafirma Velasquez, enfatizando

ante todo que

Durante esos siglos coloniales (siglo XVI al XVIII} las cinco Provincias
que se van a unir a partir del 8 de septiembre de 1777 tuvieron tiempo
suficiente para marcar las diferencias de comportamiento social, de
afirmacién de sus creencias, de consagrar lo peculiar de sus costumbres,
y de inventar fa forma de pronunciar las palabras. De calificar con
nombres inventados a los animales, de saber querer y odiar, de preferir
unas cosas y rechazar otras. Es decir de ser llanero, o andino, de ser
oriental o guayanés.'®

De esta manera, ¢! tiempo histérico de esta investigacion que se inicia en 1869,
afto de constitucién de la Sociedad Filarménica de San Cristébal, encuentra este estado
de cosas. Apenas dos afios antes, en 1867, el Tachira se anexioné al Zulia, para volver a
su anterior situacién independiente el 1° de julio de 1868." Continué como tal hasta que
el 30 de abril de 1879, en pleno gobierno del general Antonio Guzman Blanco, se cred
el Estado de Los Andes, territorio integrado por los Estados Guzmin (Meérida) y
Trujillo, convertidos en tres secciones.’” El Tachira perdié su autonomia. Mérida volvia
a ser su capital y desde allf se generaban todas las acciones a desarrollarse en el rebelde
territorio que rechazaba tal imposicién.

En efecto, el 3 de enero de 1899, la Legislatura del Estado Los Andes admiti6 la
separacion de la seccion Trujillo, quedando ain la conformacion del Estado Los Andes,
compuesto por Tachira vy Mérida, con su capital en ésta dltima.'® El proceso de
desintegracién de la gran entidad era inminente, Unos dias después, el 16 de enero, la
Asamblea Constituyente del Estado Los Andes, presidida por Juan Bautista Chdvez,
promulgd la Constitucién de esta entidad y la Ley de Divisidon Territorial el 18.
Mediante ésta, se designé a La Grita como capital de este territorio."”

El 27 de abril de 1899 el Congreso Nacional decreto la entrada en vigencia de la
Constitucion de 1864, por lo que volvia la divisién del pafs en 20 estados separados y

*? Idem Pag. 22.

¥ VILA, Marco Aurelio. Ob. Cit. Pag. 36.

 Idem. Pag. 36.

' 1dem. Pag. 39.

"7 CONSTITUCION DEL ESTADO LOS ANDES. Enero de 1899. Archivo Historico del Estado Mérida.
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autdnomos, en consecuencia el Gran Estado Los Andes quedd disuelto.'® Al triunfar la
Revolucion Liberal Restauradora, iniciada el 23 de mayo de ese afio de 1899 y liderada
por el general tachirense Cipriano Castro, éste en su condicién de Presidente
Constitucional de la Repablica dictd, el 28 de octubre de 1899, un Decreto por medio
del cual surgieron como unidades autonomas los mencionados veinte Estados de la

Republica, entre ellos el Tachira.'® Desde ese momento ain se mantiene tal orden.
Como bien lo sefiala Chiossone,

la creacion del Estado Tachira es necesariamente producto del triunfo de
la Federacion, pues fue creado por la Constitucién Federal de 1864. Sin
embargo, la formacion del Estado como entidad auténoma, obedecio a un
proceso interno constituido por una serie de acciones politicas y militares
que empezaron a desarrollarse desde 18587

Se aplico en este territorio la clasica definicioén de autonomia, referida por Borja,

segin la cual

en ¢l Estado federal son autdnomas las circunscripciones territoriales en
que €l se divide. Cada una de ellas tiene su propia ley y oOrganos
gubernativos y administrativos que la conducen. Las atribuciones en el
orden legislativo, ejecutivo y judicial que no han sido asignadas al
gobierno central —denominado también jfederal — competen a las
circunseripciones auténomas.”'

Luego de haber obtenido este status, los tachirenses o fachirefos”, como el
gobernador Pascual Casanova llamaba a los habitantes de la novel provincia, siempre
demostraron su rebeldia cuando la entidad fue anexionada al Zulia o en ultimo caso al
Estado Los Andes.

'¥ FUNDACION POLAR. Ob. Cit. Tomo 1. Pag. 153.

' VILA, Marco Aurelio. Ob. Cit. Pag. 39.

2 CHIOSSONE. Ob. Cit. Pag. 99.

* BORJA, Rodrigo. ENCICLOPEDIA DE LA POLITICA. Fondo de Cultura Econdmica. México. 1997.
Pag. 57.

* CONTRERAS SERRANO, Juan N, Ob. Cit. Pag. 38.
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¢ Un Tachira feudal y barbaro?

En la historiografia nacional se ha tenido la desviada creencia de considerar al
T4chira como una tierra de barbaros. Su aislamiento, las intrincadas vias para llegar a €l,
y la poca investigacién que se ha realizado en tal sentido, conducen a mostrar una
incierta apreciacion. Es desde 1899, con los sucesos de la Revolucion Liberal
Restauradora, cuando empieza a tomarse interés por esa tierra de montafieses, que desde
luego, no eran ningunos salvajes. A partir de este momento otra ha sido la

consideracién. Bien lo sefiala el autor en su oportunidad,

el siglo XX es vital para la entrada del Téchira en el contexto naciopal.
La Revolucién Liberal Restauradora de 1899 permite conocer en la
dimensién venezolana una desconocida sociedad de militares, religiosos,
comerciantes, intelectuales, cientificos, artesanos, campesinos y artistas.
Todos hombres y mujeres de trabajo muy distintos de las pretendidas
hordas salvajes, con las que algunos quisieron estigmatizar las variadas
pero también singulares formas de vivir y ser tachirense.”

La distancia entre sus poblaciones, la exigua atencién por parte del desvastado
Estado Nacionzl para con la pequefia provincia, los pertinentes alzamientos de
pretendidos revolucionarios, la delincuencia, la necesidad de proyectar en el poder
central e clamor del olvidado territorio, condujeron 2 una serie de monitores sociales a
lanzar desde 1878, la obligatoria creacion del llamado Estado Los Andes o Gran Estado
de los Andes. Desde San Cristobal, el periodista Luis Felipe Bricefio lo sostuvo en las
paginas del periddico Union de la Cordillera.

Luego de considerar el sentir colectivo al aprobar ¢sa nueva union federal y
argumentar las ventajas de tal régimen “como heroico remedio para que la sociedad
recobre su aplomo, la ley su imperio, 1a moral su accion, la seguridad su asiento y la
confianza su camino”, ante las revueltas civiles fomentadas por instigadores de oficio,
habiéndose sucedido entre agosto de 1877 y junio de 1878 dos conmociones, llamadas
la Reintegracion y la Restavracion, el redactor considerd esa basqueda de paz como la

» HERNANDEZ CONTRERAS, Luis. MARTIN MARCIALES, HIJO. UN TACHIRENSE EN EL
TACHIRA. Fundacién Martin Marciales Moncada. Mérida. 2002, Tomo 1. Pag. 164,
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principal causa de la unificacion del nuevo estamento politico, ante la inestabilidad
surgida por la accién de determinados grupos. Pues, segin ¢l citado Bricefio

basta que cualquier aventurero retina unos cincuenta hombres, aunque
sea mal armados, para que la paz se turbe, para que el Gobierno se ponga
en tren de guerra, y para que la sociedad se alarme y de allf surja la
desconfianza; mientras que en un Estado grande, potente y respetable,
con gobernantes enérgicos y rodeados del prestigio de todos los hombres
de buena voluntad, se hace imposible la alteracién de la paz, y una vez
que su territorio es mas extenso, toda tentativa de revuelta tiene que
encallar o frustrarse al tratar de combinarla por virtud del aumento que
habria de tener el radio revolucionario.™

Concluye enfatizando que “ese mal podemos conjurarlo realizando la formacion
del grande Estado compuesto de las pequefias secciones del Téachira, Mérida y
Trujillo.”?

Sin embargo, la violencia comtinud. Las afrentas personales, los abusos de
autoridad, el vejamen publico, particularmente sucedidos entre 1882 y 1886, en los
gobiemnos de Marcos Rodriguez v Francisco Alvarado, en la Seccién Tachira® fueron
sustituidas por la consecuencia de los episodios de la llamada La Aclamacién Nacional,
proceso por medio del cual Guzman Blanco vuelve al poder entre 1886 y 1888. La Voz
del Tdchira, - 6rgano de esos intereses, dirigido por Alejandro Baptista, quien apoyaba
al Gobierno nacional de Joaquin Crespo y al regional de Los Andes del caudillo
trujillano Juan Bautista Araujo, ya con Guzman en la conduccién de los destinos
nacionales, - denuncid las atrocidades de los funcionarios de Crespo, ante la visita del
Delegado Nacional Simén B. O’Leary, quien nombré a Nepomuceno Sidnchez como

gobernador interino.”’

z: UNION DE LA CORDILLERA. San Cristébal. 4 de diciembre de 1878,
Idem.
** CARDENAS, Horacio. BIBLIOGRAFIA Y HEMEROGRAFIA DEL ESTADO TACHIRA. Biblioteca
de Autores y Temas Tachirenses. Tomo n® 107, Caracas. 1992, Pag. 300X
¥ LA VOZ DEL TACHIRA, San Cristébal. 17 de jutio de 1886,
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Ei ambiente descrito por la prensa no podia ser mas desolador, aiin para el

desarrollo de cualquier movimiento artistico o social.

Ancianos y jovenes vapuleados en las plazas pablicas por los empleados
de policia; machetes quebrados en las espaldas de ciudadanos inermes; la
propiedad arrebatada como por piratas en alta mar; el hogar doméstico
allanado brutalmente por los soldados y rondas de policia armadas de
fusil y machete; sefioras respetadas amenazadas de ser planeadas por esos
mismos agentes de policia, y echadas de su hogar para ser ocupado para
cuartel, hombres de lo més distinguido y honorable reducidos a la cércel,
cargados de grillos, puestos en el cepo a la intemperie, y criminales
puestos en libertad y armados para matarlos al primer tiro del combate;
potes de dinamita con mecha lista para hacer volar cuarteles y otros
edificios al aproximarse las fuerzas libertadoras; las industrias
monopolizadas; la libertad anulada en el campo del sufragio y ea la
esfera civil, ahogada toda manifestacion y hasta el derecho de protesta,
que es como la ditima vdlvula en la asfixia de la atmésfera politica
cuando impera la tiranfa, como ha imperado en el Tachira.”®

El Gran Estado de Los Andes, constituido el 30 de abril de 1879 y confirmado
segin la Constitucion del 27 de abril de 1881, no fue la solucién a los problemas
expuestos por los ciudadanos que promovieron su creacion. Ante la debacle expuesta,
sucedida entre 1882 y 1886, un sector del Tachira aceptd la presencia de Guzmaén en el
Palacio Federal, respaldo el liderazgo de los Araujo en Trnyjillo y acaté la designacion
del general Pedro Vallenilla como Presidente Provisional del Estado.” E! surgimiento
de Cipriano Castro como lider regional, su Presidencia de la Seccion Téachira, el
movimiento de la politica nacional, v la continuacién de los males, entre otros, la
violencia, originaron una lenta corriente de rechazo piblico a la dependencia de Mérida.
Ya quedaban atrés los tiempos de considerar 2 Guzman Blanco como “arbitro en la
decisién de las trascendentales cuestiones de Los Andes™” La existencia del nuevo

territorio ya era discutida.

Asi o hicieron los redactores de El Fisgén, el abogado Tito Sanchez y el
bachiller Jestis Manuel Colmenares Pacheco, éste Gltimo, frustrade Presidente del
Téchira en 1910, cuando debié dejar el mando por insania mental, En 1891 llevaban la

2 tdem.
;: LA VOZ DEL TACHIRA. San Cristébal. 11 de septiembre de 1386.
[dem.
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voceria de quienes pedian de nuevo la autonomia del Tachira. Describian la frustracion,
desesperanza y engafio por el que habia sido sometido el pueblo tachirense, del que
defendian su rebeldia y hasta su desobediencia ante las circunstancias. Sostuvieron que
la creacion del Estado Los Andes “fue aborto del general Guzmén Blanco y de muchos
de los gue estan en el poder en la actualidad, 1a cual convenia a sus medidas politicas, y

. . o3
hoy venimos a suffir las consecuencias™.'

Resaltaban la provechosa ubicacién geogrifica del Téchira, la que ofrecian
alternativas variadas para ¢l comercio con Colombia, con los Llanos y cuestionaban la
distancia con Mérida, centro de las decisiones, la cual, en todos los aspectos, fomentd
una creciente participacién de la sociedad civil en el desarrollo local en lo econémico,
social, educacional, diversivo y hasta en lo artistico. La pretendida creacion de la
entidad més fuerte como rechazo a las rebeliones civiles se habia convertido en un
rotundo fracaso, Dijeron asi los redactores.

Es innegable que la misma posicién, el nimero de habitantes, su
comercio propio, su riqueza y relaciones con Colombia, le hacen més
importante; siendo por esta misma razén capaz de darse una vida
independiente. Por otra parte, la distancia a la capital retarda la accién de
los poderes, como los malos caminos perjudican y las relaciones se
perturban; aparte de los perjuicios que por tales causas reciben los
procesados, La distancia a la capital hace més asequibles las invasiones y
la impunidad de los delitos.*

La reaccién meridefia argumentd que con esas tendencias autonomistas, los
tachirenses se reducirian a la condicion de parias, pues ante las autoridades nacionales

“no se oirta nuestra voz”. Los tachirenses respondieron que

es mejor conservar la dignidad y el buen crédito en un pequefio territorio
que no la desconfianza en una vasta extension. Es muy triste vivir
aniquilado, empobrecido, de esperanzas desvanecidas, siguiendo una
vida indiferente y adormecida bajo el imperio de quien de ninguna
manera puede jamas hacerle feliz.”

' EL FISGON. Tariba. 14 de mayo de 1891,
*2 tdem.
3 Idem.
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En Eco de Occidente, el libelista y luego divulgador de las atrocidades del
gobierno de Cipriano Castro, Pedro Maria Morantes, publicéd en abril de 1897, bajo el
seudénimo SCN un articulo titulado Andinismo, donde propicia la idea de un Téchira
auténomo, una entidad federal propia. Ante las elecciones a la legislatura nacional,
cuestioné en primer lugar que “ninguno © muy pocos de los que la componen son
andinos”, para luego denunciar que el creciente movimiento regionalista o “autonomista
reivindicador de sus derechos de entidad federal” era una reaccién contra las antiguas
imposiciones, contra la deferminacion del poder central en excluir los propios liderazgos
de las regiones y designar a sus lisonjeros en tal representacion. Subrayé que si el
gobiemo es auténomo (no demostrandose como tal} “no comprendemos por qué nos
hablan de federacion los politicos, ni de Bases de Union nuestra carta fundamental” >

En argumentacion de abogado, como lo era, Morantes rechazaba la imposicién
de gobernantes que no conocian la realidad de la region, es decir, los funestos
Delegados Nacionales que eran enviados plenipotenciarios de! Presidente y protestaba
el nombramiento de jefes ajenos a las necesidades que afectaban a sus habitantes. No
era un provincialismo arcaico €l que instaba esta rebeldia, “sino que defendemos esa
forma de gobierno consagrado por la ciencia politica que se lama Federacion, pues la
principal atribucién de un Estado Federal después de 1a administracién de su renta, es la
de darse sus mandatarios y representantes™, como lo concluy6 en otra edicién publicada,

ya con su propia firma dos meses después.®

La Constitucién Federal de 1864 permiti¢ tal nivel de anarquia fomentado
ademads por las distancias geograficas de los centros del poder. Fueron los tiempos de
anexiones caprichosas segin los intereses de “el sefior del Zutia” o “el sefior de
Trujillo”. Asumido Guzmédn Blanco en el poder, entendié que en el caso andino, debia
pactar con los rancios conservadores para detentar el poder, sabiendo que ellos io
reconocian en su alta investidura, ain siendo liberal. Arturo Cardozo simplifica este
enmarafiado proceso.

De este modo se desenvuelve la politica andina: se alternan los gobiemos
constitucionales, de los liberales y los gobiemos de ipso de los

* ECO DE OCCIDENTE. San Cristébal. 29 de abril de 1897,
** LOS ANDES. San Cristébal. 1° de julio de 1897.
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conservadores. Como periodos de “relleno” aparecen las
reorganizaciones de los Delegados Nacionales. Asi se llega hasta el afio
1881, cuando Guzmdn Blanco decide reducir a trece los veinte feudos
que integran la Repiblica. La Cordillera pasa a ser una sola Entidad
Federal y el Gral. Juan Bautista Araujo, el “hombre fuerte” de Los
Andes, recibe el seftorio del gran Estado. La Asamblea Regional
Constituyente, reunida en Timotes, expulsa de su seno a los diputados
liberales del Tachira, pero estos regresan y se les admite por orden de
Guzmian.*®

El Tachira, crisol cultural

Ese es el Tachira en el que se desenvuelve gran parte del andlisis de politica
cultural esbozado en esta investigacién. Entre 1869 y 1899 transcurren diez afios de
autonomia (1869-1879) hasta la creacién del Estado Los Andes, y veinte afios més de
nueva dependencia de Mérida (1879-1899). Fueron tiempos de incorporacion de otras
culturas a la region, la europea con sus alemanes, corsos ¢ italianos que sembraron la
tierra, explotaron las vias de comunicaciéon y dinamizaron de manera capitalista ¢l
cultivo, recoleccion y exportacion del café a los puertos europeos y norieamericanos; la
llanera, que huia de la devastadora Guerra Federal consiguiendo paz en San Cristdbal; la
centrana y zuliana que arribé con sus mercaderes, viajantes y artistas; y la colombiana
con su notoria influencia de periodistas, institutores, comerciantes, militares, sacerdotes,
musicos, artesanos, campesinos, criadores y recogedores del café que en sus alforjas

traian todo un crisol cultural.

Fue el Tachira que asentd a notables familias, a acérrimos enemigos, a probos
magistrados, a funestos mandatarios, y a quienes han construido una imbricada
urdimbre social en razén del hecho cultural. Se manifiesta la rebeldia de una entidad
que rechazaba su aislamiento, su abandono por parte del gobiemo central. Las dificiles
vias de comunicacion con Venezuela obligaban su mirada a Colombia. Bogota siempre
fue mas cercana para el tachirense que Caracas. Pamplona y Tunja irradiaron su
conducta. Desde 1925, ese habitante pudo acercarse a la capital venezolana en una
semana, en condiciones climaticas favorables, gracias a la Carretera Trasandina. De lo
contrario, esa montafia incomunicada, separada, desamparada, produjo una particular

** CARDOZO, Arturo, PROCESO DE LA HISTORIA DE LOS ANDES. Biblioteca de Autores y Temas
Tachirenses. Tomo 41. Caracas. 1967. Pag. 94.
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forma de cultura, en la que se manifesté, en primer lugar un atenuado mecenazgo,
exteriorizado en los precarisimos capitales invertidos para hacer un hecho estético, y
luego una timida incursion del Estado, con una posterior intervencién en la que siempre
se confundié la voluntad del mandatario con la organizacion, en este caso musical, que
le brindaba ante todo la posibilidad de distinguirse de los demds: la Banda podia
interpretar en su honor, en todo un protocolo fabricado, los himnos que representaban el
poder, la diferencia con los demdis, que en reiteradas ocasiones, ni siquiera eran
considerados como ciudadanos. Este paisaje, segin Spengler (citado por Borja)
condiciond la cultura. Es el manifiesto lelurismo, concebido como “la influencia de la

tierra y el paisaje sobre el ser humano y su quehacer cultural.”’

Esto forma parte de esta pretension académica, descubrir esas diferencias. Las
manifestadas cuando la sociedad civil, precariamente, con su pobreza o presunta riqueza
sostenia el hecho cultural, cuando la capital del Estado quedaba en Mérida, en los veinte
afios del Estado Los Andes, y las evidenciadas cuando se reduce la territorialidad v 1a
independencia institucional a través del proceso de autonomia politica, en una cercania
del poder, instalado de nuevo en San Cristobal como capital del Tachira, cuando el
Estado, y sus representantes, comprendieron que apoyando las artes musicales, tenian
una via de distincién, mas bien de diferenciacion para crear la simbologia que distancia
al mandatario de sus mandantes, vuelta tangible en himnos, escudos y banderas,
debilitAndose en consecuencia esa fuerza promotora de la via civil ante el hecho cultoral
de amplia repercusion social. Puede considerarse que este anslisis de 1a politica cultural,
bien surgida como mecenazgo desde el sector privado o piblico, merece el estudio ante

la inexistencia de trabajos de esta naturaleza.

En el caso del Tachira que surge a rafz de la Revolucién Liberal Restauradora de
1899, la intervencion del Estado en el hecho cultural se impone un lustro después y
prosigue mas alld de 1929, fecha en que, por razones investigativas cesa el periodo de
examen de este proceso. Los monitores culturales de ese Tachira de comienzos del siglo

XX se consideraban herederos de un proceso social que describieron asi.

7 BORJA. Ob. Cit. Pag. 195
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El Tachira habfa venido en una elaboracién penosa desde hacfa muchos
afios. Dos bandos se disputaban la direccion de sus destinos. En esa lucha
acerba y prolongada se moldearon caracteres dignos de Roma y de la
antigua Grecia; eximios varones de uno y otro partido se distinguieron:
hombres como Villafafie, Pulido, Garbiras, los Cardenas, los Guerreros
de La Grita, el Dr. Bricefio, Nifio, Jacome, los Entrenas, ¢l Gral. Baldg,
Ramén M. Maldonado y tantos ofros, honra y prez de esta region, que
pusieron su inteligencia y sus virtudes al servicio del pafs y que
sostuvieron con tenacidad ejemplar y con aliento de poderosa energia,
digna quizé de mayor causa, pero no por eso menos benemérita, lo que
crefan su derecho. En ese pasado fecundo, en esa lucha embravecida, se
formo6 esa pléyade de hombres de que la restauracién, dirigida por uno de
los varones mas esclarecidos de este suelo, el Gral. Castro, ha esparcido
por todo el 4mbito de la Repiblica, distinguiéndose en todas partes por su
caracter viril y su capacidad. Los directores de la Nacion y de algunos
Estados bebieron en aquellas fuentes y tendran puesto distinguido en
nuestra historia.>®

La subjetiva apreciacion deja a un lado a los oponentes de los Restauradores. El
triunfador escribe la historia.

Desde comienzos de siglo se afianzé la Revolucion Liberal Restauradora. En
1908, un golpe de Estado conduce a Juan Vicente Gémez al poder, deponiendo a su
compadre Cipriano Castro. Este mandato concluird con su muerte en diciembre de 1935,
por lo que, por razones de la demarcacion del perfodo a estudiar se esta ante la presencia
de gobiernos que concibieron el hecho cultural como un campo para destacar el ambito
musical, en exclusion manifiesta de las otras artes. Esto tiene sus razones las que seran
evidenciadas en justo término. Entretanto, los gobernantes locales del Tachira, siendo
este autdnomo o dependiendo de la jurisdiccién de Mérida, mantuvieron particulares
relaciones con la musica, sus cultores y sus instituciones, y algunos fueron protagonistas
como gjecutantes o instrumentistas. Una muy peculiar relaciéon se evidencia, y las
posturas de la politica cultural fueron manifestadas de manera ticita, pero determinante.

El Tachira como marco geogréifico permiti6 entre 1869 y 1929 la exposicién de
variadas expresiones culturales y sociales, La ciudad de San Cristébal, en particular, fue
epicentro de importantes comercips importadores de mercancias y enseres y
exportadores de café, particularmente alemanes. Dos colegios federales, algunos

** ECOS DEL TACHIRA. San Cristébal. 5 de octubre de 1906,
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nacionales y otros municipales fueron albergue para la juventud que buscaba superacién
y luces. Se constituyeron bandas de masica muy incipientes, algunos conjuntos
instrumentales, organizaciones de minima estructura, y solistas locales ofrecieron su
talento en peculiares espacios en recitales, veladas y conciertos, en los que participaron
desde generales, doctores, institutores, estudiantes, sefloritas de clase, funcionarios

publicos, comerciantes, oficinistas, hasta musicos de oficio.

Muchos periddicos y escasos libros fueron publicados por escritores regionales.
Algunos de ellos dejaron sus producciones en las paginas, luego archivadas por celosas
hemerotecas. La institucionalidad, el afianzamiento del territorio, los llamados valores
regionales fueron traducidos en himnos, escudos y banderas. La ciudad mostraba su
adelanto urbanistico con nuevos barrios, parques, plazes, bustos y estatuas, y los
progresos de la técnica como el alumbrado eléctrico, el telégrafo, el teléfono, el cine, el
fonografo, el ferrocarril y el automovil asombraban a los maravillados parroquianos.
Las fiestas de enero de San Cristobal servian para el acercamiento con sus congéneres
colombianos y precarios caminos y puentes eran construidos para el transito de gentes y
mercancias. La ciencia exponia su adelanto con intervenciones quirtirgicas realizadas
por facultativos graduados en Mérida, Caracas o Europa. El arte musical era ensefiado
en la capital y en sus miniasculos distritos por prestantes representantes de las clases
prestantes, inclusive militares. El Estado consideré necesario apoyar la Banda gestada
por iniciativa civil y coartd el crecimiento de ésta con su inesperada intervencion desde
1903. Esta corporacion logré adelantos jamés sospechados por la presencia de
connotados miisicos venidos de Colombia y del Llano, que expresaban su talento en las

muy conrcurridas retretas dominicales.

La poblacién crecia paulatinamente y en 1920 la ciudad tenia 21 mil y tantos
habitantes, 39 que tenian a su disposicion un centro cultural como el Salon de Lectura
fimdado en 1907, varios clubes sociales y cinco bibliotecas. La fe catdlica se profesaba
en dos Iglesias {Catedral y La Ermita), y los asuntos civiles, mercantiles y criminales

eran sustanciados y decididos por la institucionalidad judicial.

¥ DIARIQ CATOLICO. San Cristébal. 11 de febrero de 1925,
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El Téachira afianzaba su forma auténoma. Dependiendo de Mérida en los aflos
del Gran Estado tenia vida propia. Las distancias, la indiferencia, la dejadez, la
irresponsabilidad, le instaban a procurar una forma propia de conduccién. Vivi6 por su
condicién geografica este fendmeno. Mostré indiscutiblemente ese desarrollo particular,
con un gran aislamiento de los centros nacionales del poder. Pero también fue el
territorio de las persecuciones, de la anarqufa, del oprobio, de la irracional violencia, de
la comidilla politica, del entredevoramiento entre facciones politicas, de la
irresponsabilidad administrativa en ¢l manejo de la cosa piblica, de crimenes, atentados
y lances personales, y por fuerza del orden, de la paz. Recorrié épocas de relativa
concordia ciudadana desde el siglo XX con los mandatos regionales de Celestino
Castro, Jesiis Velasco Bustamante o Luis Varela. El gomecismo designé eatre 1909 y
1929 a Aquiles Iturbe, José Maria Garcia, Régulo Olivares, Pedro Murillo, Eustoquic
Gémez y Juan Alberto Ramirez."® Gomez implanté una severo régimen represivo entre
1914 y 1925 el que cambio el estado de cosas y originé una castracion del orden social,

inclusive el musical, corno se analizard oportunamente.

La ciudad de San Cristobal vivié largos periodos de desarrollo y también de
anomia colectiva. Una refriega, la pasion politica, una visita de algiin notable, o una
noticia impactante despertaban el aletargado pueblo, descrito en 1894 como una
sociedad “un tanto retralda y apética” en la que el extranjero “se siente mal
impresionado en los primeros dias, pero el trato exquisito y franco de las sefioras, v la

cultura de Jos caballeros, bien pronto le hacen querer estas simpéticas regiones”."!

Este es el espectro, ¢l terreno y el tiempo a estudiar. Se persigue
fundamentalmente investigar los posibles pasos gjercidos por la promocion cultural
bien, gestionada desde la iniciativa particular, 0 como pretendida politica cultural desde
la intervencion del Estado, en ese tiempo que se inicia con la fundacion de la Sociedad
Filarmonica de San Cristébal en 1869 y el inicio del periodo como Director de la Banda
del Estado, ya tutelada oficialmente, por parte de Marco Antonio Rivera Useche, primer
director nativo del Tachira designado como tal en junio de 1929, época de la
efervescencia de la industria cultural en el &mbito musical, tiempo en que se inaugura la

primera sede propia del Salén de Lectura y en que cesa el mandato del musico y general

* CARDENAS, Horacio, Ob. Cit. Pag, XXXII.
“' L, CONTADOR. San Cristébal. 1° enero de 1894,
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Juan Alberto Ramirez como Presidente del Téchira, el fdltimo misico-presidente en

tiempo de autoritarismo.

Esos actores musicales tuvieron un directo vinculo con el poder, a través de las
serenatas politicas, de las composiciones creadas para sus representantes, de [a identidad
cultural que pretendieron marcar, de la vida social que imprimieron y motorizaron a
través del arte, del poder politico ejercido por algunos de sus protagonistas, de los
espacios que ordené levantar el Estado para su ejercicio disfrutado por los oyentes que
recreaban asi sus horas de ocio, de los presupuestos invertidos en sueldos,
congrataciones, adquisicién de instrumentos, uniformes y repertorio, alquiler de locales
para ensayo, nombramientos oficiales, despidos, pensiones y jubilaciones, amén del uso
por parte del mismo Estado de Ja corporacion musical oficial para sus solemnes actos, la
promocion en ¢l sector educativo, la diversién colectiva y hasta para hacer las paces
ante un incidente de magnitud internacional, enfatizando incluso en el ascenso social a
través del arte. Existe, por lo tanto, un gran ambito de investigacion que no ha sido
realizada en este sentido y se utilizardn las herramiemtas de la Ciencia Politica, ¢l
método histérico-descriptivo dentro de un enfoque institucional y sus relaciones con
otras disciplinas para acometer tamafia empresa. Esta es una indagacion de orden
historico-politico la que se emprende por afinidad con este oficio de busqueda del
pasado para intentar interpretar el presente y con la voluntad de hallar con él la
pretension intelectual perseguida.
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EL HECHO MUSICAL
Inicios de la musica en el Tdchira

Datos dispersos y sueltos se consiguen sobre la realizacion de actividad musical
en el Tachira. El historiador Samir Sanchez, cronista de Lobatera, en el Libro de la
cofradia de Nuestra Sefiora de Ja Concepcidn, abierto el 22 de marzo de 1774, logrd
encontrar algunos elementos, entre los que destacan el gasto de ocho pesos para la
adquisicién de cuerdas para el arpa e instrumentos de misica en 1799, el pago a un
clarinero por “el trabajo de tocar en Vispera y dia de la festividad de la Patrona” en
1810, la compra de voladores para tal efecto y la existencia en el inventario de la
parroquia de “una arpa vieja” en 1824.%

Con motivo del mencionado arribo del primer gobernador de la Provincia del
Tachira a San Cristobal, el 30 de junio de 1856, el historiador Juan Nepomuceno
Contreras Serrano hace referencia a otra actividad musical. Al describir el desfile de

entrada a la ciudad por parte del funcionario, relata que

seguido de lujoso acompafiamiento de vecinos de Tariba y San Cristobal,
continud su marcha el seftor Casanova, a las dos de la tarde, hacia la
capital de la provincia. En el barrio de la Ermita una banda de miisica,
alli apostada, el Cuerpo de Policia de riguroso uniforme, banderas
desplegadas y numeroso piblico, rindiéronle honores con una descarga
de fusilerfa, misica, fuegos artificiales y otras demostraciones de
regocijo popular.*

En tiempos de gestacion de un territorio auténomo, independiente, la actividad
musical no goz6 del apoyo por parte del Estado, pues no estaban dadas las condiciones,
entre ofras econdmicas para fomentarla. La tercera noticia, hasta ahora hallada, es la
creacién de la Sociedad Filarménica de San Cristobal, cuya acta de instalacién en el
Colegio del T4chira por parte de los ciudadanos Antonio Maria Delgado, Luis Felipe
Bricefio, Manuel Hernandez, José Ignacio Cérdenas y Juan J. Rangel, fuc publicada en

“* LIBRO DE LA COFRADIA DE NUESTRA SENORA DEL ROSARIO DE CHIQUINQUIRA. (1774-
1850) Archivo de la [glesia Parroquial de Lobatera. Téchira.
“* CONTRERAS SERRANQO, Juan Nepomuceno. Ob. Cit. Pag. 32.

36



Correo del Téchira e} 28 de agosto de 1869.* El primero de ellos, Delgado, se
desempefié como Secretarioc General de Gobierno del Tachira en 1871 y fuez de
Primera Instancia en lo Civil. Casado con la institutora Josefa Bricefio fue el padre del
pianista, compositor, abogado y funcionario piblico Antonio Maria Delgado Bricefio (c.
1869-1921), compositor del famoso valse Quejas del Alma. Fallecié en Guanare en
octubre de 1903.%° Bricefio, igualmente masico y periodista fue uno de los fundadores
del Partido Liberal del Téchira; amigo de Guzman Blanco con gquien mantuvo
importante epistolario, destacé en su periddico El Porvenir (1872-1883) gran parte de la
vida social y politica de la época.*® De los demas, hasta la fecha, no se ha encontrado

mayor referencia.

La ensefianza de la miisica

Precarias bandas, conjuntos instrumentales que actuaban en ciertas reuniones
oficiales, actos escolares, ademas de la presencia de solistas en esporddicos recitales de
orden familiar, eclesidstico o a favor de alguna obra social, surgicron en esos tiempos.
Pero en el orden de la formaci6n de milsicos, es decir, en la instruccién musical, este
proceso se realizaba segim la vicja usanza de la relacion directa maestro-alumno,

excluyendo la existencia de conservatorios o escuelas de musica.

En este sentido surge un gran interés en los tres Gitimos lustros de! siglo XIX. La
presencia de artistas e institutores extranjeros o no nacidos en San Cristobal motorizd
este paso, como lo realizé el barinés Diego Garcia y el ingeniero bogotano Teodosio V.
Sanchez en 1887.*7 Este iltimo dictaba clases de piano en 1891 por el Método de
Bertini.*® lgualmente el instrumento de las 88 teclas era enseffado en el Colegio de
Sefioritas del Sagrado Corazon de Jesls, regentado por la también colombiana Amalia
de Vargas en 1892.* Otra dama, Olimpa Crowther, funcionaria de la casa alemana

* CORRED DEL TACHIRA. San Cristobal. 28 de agosto de 1869.

* HERNANDEZ CONTRERAS, Luis. DICCIONARIO DE LA MUSICA EN EL TACHIRA. Proculta.
San Crist6bal. 1999. Pag. 78.

“ Idem. Pags. 53-54.

*? LA PAZ DEL TACHIRA. San Cristébal. 14 de julio de 1887,

“* EL. CONTADOR. San Cristébal. 1° de agosto de 1891,

* EL. CONTADOR. San Cristébal. 15 de febrero de 1892.
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Andressen Moler, exportadora de café, ofrecia “dar lecciones de piano y canto a

precios modicos” en marzo de 1894.%°

E\ Boletin Comercial editado en Tériba por José Trinidad Colmenares publict en
varias ediciones de 1897 ia lista de los docentes musicales esparcidos por el Tachira, lo
que denota la importancia de esta formacion personal para el individuo. La ensefianza
artistica era dirigida por el militar Florentino Vargas en Colén; Luis Gonzaga Vivas y
Santos Colmenares en Lobatera; Roman Sosa y Jesiis Maria Mora en Seboruco; el
meridefio Emilio Mufioz y el colombiano Ramdn Vera Guerrero en La Grita; los
colombianos Alejandro Ferniandez, Domingo Bolivar y Gabriet Bargalldé en Rubio; el
maestro Rosario Afiez y la sefiora Florinda de Avendafio en Téiriba; los luego
restauradores Jestis Velasco Bustamante y Abraham Parada en Capacho, haciendo
acotacion que el primero fue posteriormente general y presidente del Estado; y en San
Cristobal, la profesion estaba representada por el funcionario municipal y violinista
Eloy Galaviz, el general José Ascensién Niflo, el magistrado Régulo Bustamante, y los
comerciantes Diego Garcia, Antero (Garcia Espinel, el pguitarrista y pianista
Hermenegildo Rivera, ¢l también funcionario Ramon Vargas, padre de Ramén Eugenio
Vargas, abogado y autor de la letra del tercero y actual Himno del Tachira; y el ya
mencionado Teodosio V. Sanchez’' quien afin en 1914 regentaba el Colegio del
Sagrado Coraz6n de Jesis donde se impartian “clases de canto, piano e instrumentos de
orquesta” dirigidas por €l, la pianista colombiana Julia de Blen y el meridefio Caracciolo

Lamus.”

Otra referencia informa sobre la presencia de dos misicos colombianos. Asi lo
sostuvo Emilio Constantino Guerrero, historiador, jurisconsulto y ex Presidente de la
Repiiblica, quien escribié en su obra El Tdchira, Fisico, Politico e Hustrado, publicada
en 1905, que

Nada se sabe de los progresos de la misica cldsica en épocas pasadas
entre nosotros. Nuestras cronicas no recuerdan el nombre de ningin
artista que sobresaliese verdaderamente en el arte de Euterpe. Algunos
maestros granadinos enseflaron la musica en nuestros pueblos, a
mediados del siglo anterior, y atn hay ancianos que los recuerdan con

0 EL CONTADOR. San Crist6bal. 15 de marzo de 1894,
1 BOLETIN COMERCIAL. Tdriba. 20 de enero de 1897,
2 HOR1ZONTES. San Cristobal. 3 de octubre de 1914.
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verdadera admiracion: entre ellos pueden nombrarse los maestros
Secundino Jacome y Julio Quevedo.”

Segim ¢l presbitero Raimundo Ordéfiez Yifiez, Jacome era natural de Cicuta y
fue cura de Gramalote (Norte de Santander), describiéndolo como “muy definido por ia
musica, a cuyos acordes sus canas toman un aire juvenil”, resaltando su condicion de
compositor de “algunas misas”*® La presencia en tierras tachirenses del bogotano
Quevedo Arvelo (1829-1897), hijo del coronel caraquefio y edecan del Libertador,
Nicolas Quevedo Rachadell, donde “se radicé en Michelena y alli construyd un 6rgano
(el de Zipaquird fue construido por él), luego pasé a Tariba, donde compuso su
bellisima misa del mismo nombre, mas comdnmente conocida por su tonalidad Mi
bemol ", es citada por el historiador colombiano, el presbitero José Ignacio Perdomo
Escobar.”® Otro colombiano institutor musical fue el pianista y compositor Luis David
Villamizar, quien enunciaba una larga lista de autores con la que enseflaba su escuela
moderna pianistica con detalles a perfeccionar en mecanismo, expresion y ejecucién

trascendental en marzo de 1904.%

Esta fue la Escuela en la que aprendieron los musicos tachirenses de fin de siglo.
No hubo por parte del Estado interés alguno en fomentar la ensefianza, complejo
proceso para el que se requiere sistematizacion, método, organizacion y una alta dosis
de paciencia. Fue hasta 1903 cuando la Banda Sucre, institucién sostenida por el apoyo
de los comerciantes de San Cristébal, comenzd a ser tutelada por el Estado, en
manifiesto inicio de una desconocida ¢ indirecta politica cultural. Siete afios después, la
iniciativa de un gobernante tachirense, el general Régulo Olivares, interesado en crear
una Escuela de Artes y Oficios, concluy6 en una incipiente, pero efectiva aula musical,
dirigida por Nicolds Costantino, musico italiano que se encargo de la titularidad de la
corporacion artistica en junio de 1910. Asf lo relatdé uno de sus disciputos, Marco

* GUERRERO, Emilio Constantino. EL TACHIRA FISICO, POLITICO E ILUSTRADO. Tip, Herrera
Irigoyen. Caracas. 1905. Pag. 304.

* ORDONEZ YANEZ, Raimundo. GRAMALOTE. En Gaceta Histérica del Centro de Historia del Norte
de Santander. Ciicuta. Enero a Junio de 1961, Nos. 51-52. Pag. 91.

% PERDOMO ESCOBAR, José Ignacio. HISTORIA DE LA MUSICA EN COLOMBIA. Academia
Colombiana de Historia. Bogots. 1963. Pag. 139. Encontramos en los archivos musicales del Archivo
Nacional de Musica de Bogot4, la partitura de 1a citada Misa.

5 VARIEDADES. San Cristébal. 5 de marzo de 1904.
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Antonio Rivera Useche, al periodista José Mardonio Gonzilez, quien lo refiere en su
trabajo Sencillamente un Maestro.

Régulo Olivares encarga al Maestro Nicolss Constantino (sic)’’ la tarea
de remozar la Banda del Estado. Y para ello se abre una Escuela de
Musica, la que va a funcionar en el Hotel de dofia Evarista Vega, més
tarde conocido como el Hotel Royal, en las vecindades de la Plaza
Bolivar. En la Escuela se inscribird Rivera Useche, junto 2 un pufiado de
ex compaiieros de Educacion Primaria. Al cabo de seis meses, el Maestro
Constantino considera que sus muchachos estdn listos para ¢l primer
“concierto” publico. El que agrada tanto al general Olivares, que decide
pagar diez bolivares por actuacién a cada uno de los gjecutantes de la que
mas adelante seré la nueva Banda del Estado.”®

Fuera de estas iniciativas, consideradas buenas disposiciones de determinados
mandatarios, mas no una politica educativa del Estado en el drea de las artes auditivas,
la primera participacién de éste en tamafio campo surgié el 25 de agosto de 1926%,
cuando por Decreto, el general Juan Alberto Ramirez, antigno ejecutante del
bombardino de la Banda de Rubio, y ahora Presidente del Téchira, designd a su vigjo
amigo y maestro Alejandro Fernandez como Director de la Escucla de Musica del
Estado en las citedras de “teoria y solfeo, clarinete, bombardino, flata, cornetin y

demés instrumentos requeridos para el aprendizaje del arte filarménico”,*

La enserianza musical en Caracas

Inclusive a nivel nacional, el Estado manifestaba un minimo interés por las artes.
Fue hasta abril de 1877, cuando el Presidente de la Reptiblica, general Francisco Linares
Alcantara fundd el Instituto Nacional de Bellas Artes, dirigido por Ramén de la Plaza.
Como lo expresa el entonces presidente del Consejo Nacional de la Cultura en el
prologo a la reedicion de Ensayos sobre el Arte en Venezuela, escrito por el mencionado

57 Los documentos oficiales lo citan como Costantino.

*® GONZALEZ, José Mardonio, SENCILLAMENTE UN MAESTRO. MARCO ANTONIO RIVERA
USECHE. Publicacién del Banco Hipotecario de Gecidente. San Cristébal. 1989, Pag. 17.

> HERNANDEZ CONTRERAS, Luis. DICCIONARIO DE LA MUSICA EN EL TACHIRA. Pag, 87.

® PENIN, José y GUIDO, Walter. ENCICLOPEDIA DE LA MUSICA EN VENEZUELA. Tomo 1.
Caracas. 1998. Pag. 551.
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de la Plaza en 1883, “esta incipiente organizacion cultural que por primera vez asumia
el Estado venezolano ;no era el reflejo de una inquietud popular que ya compelia al
gobierno a preocuparse por los altos requerimientos del espiritu y tomar la

responsabilidad de atenderlos™’

El propio de 12 Piaza informé al Ministro de Fomento gue

la misica aunque ha sido entre nosotros acaso la mds descuidada,
presenta sin embargo el contraste de ser la que ha logrado mejor
provecho, produciendo artistas capaces de ejercer el profesorado, estando
de su parte las buenas disposiciones y medianos estudios.”

En comunicacion dirigida a los Presidentes de los Estados el 24 de agosto de
1877, este autor y director hizo una atinada observacion sobre la ausencia de propuestas

de instrucci6n artistica por parte del Estado venezolano.

Venczuela, por una de esas raras inconsecuencias de sus gobiernos, habia
descuidado tanto la atencién del importante ramo de la ensefianza de las
artes, que ha sido necesario el transcurso de mis de cuarenta aflos para
que bajo la época actual, se haya al fin creado la importante institucién,
que de antiguo venia reclamando sefialadamente las condiciones
especésales de un pueblo nacido por su espiritualidad para el cultivo de las
artes.

Antes de esta intervencion estatal surgié, por iniciativa particular, durante la
Colonia una escuela de grandes compositores como los hermanos Juan y José Luis
Landaeta, Juan Manue! y Juan Bautista Olivares, Lino Galardo, y otros, que como clase
social, representaban a los pardos, fenémeno extendido por toda América y que denota
el gran aporte de este contingente a las artes como tal. La obra de estos creadores y su

proyeccién obligaron al musicdlogo e historiador chileno Mario Milanca Guzman a

¢! GARCIA MORALES, Luis. CIEN ANOS HAN PASADO. Prélogo a la reedicién de ENSAYOS
SOBRE EL ARTE EN VENEZUELA del general Ramén de la Plaza. Imprenta Nacional. Caracas. 1977,
Pag. VII.

** DE LA PLAZA, Ramén. ENSAYOS SOBRE EL ARTE EN VENEZUELA. Edici6n facsimilar del
original de 1883. Imprents Nacional. Caracas. 1977. Pag. 242.

 Idem. Pag. 244.
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sostener que “la miisica colonial fue una de las artes en las cuales sobresalié el espiritu

del venezolano.”

Este estamento colonial produjo {a mas importante generacién de masicos de esa
época. Por razones geograficas ninguno de ellos llegé a esta zona occidental de!
territorio. Los compositores referidos fueron producto de la instancia promovida por el
padre Pedro Palacios y Sojo,

quien solicité ante la Corona autorizacién para fundar en Caracas la
Congregacion del Oratorio de San Felipe Neri. Logré congregar en el
Oratorio a los misicos de Caracas, a los aspirantes a compositores o
ejecutores y a los aficionados y, ademas, aglutinar aquellos elementos
dispersos y sistematizar la ensefianza haciéndola accesible a los jovenes.
Se le considera como el propulsor de la masica en Caracas.%

Sin intervencién de! orden estatal, y previo a la gestacién de la Repiblica, los
pardos, como clase se sobrepusieron a todas las barreras que obstaculizaban su ascenso,
en su duro oficio de ejecutantes, maestros de capilla, cantantes y compositores en las
iglesias parroquiales de Caracas, particularmente. En el seno de ellos se gest6 el Gloria
al Bravo Pueblo y el recuerdo de una época memorable en las artes nacionales, sin

apoyo institucional, claro esta en ] &mbito de la musica académica.

Guzmén Blanco convirti6 el Instituto en Academia Nacional de Bellas Artes. La
tutela oficial continué cuando el Codigo de Instruccién Pablica “del 20 de enero de
1904 estableci6 como parte del mismo la ensefianza de la masica, por lo cual ésta quedd
adscrita al Ministerio de Fomento, hasta la creacion del Ministerio de Instruccion
Publica™.%

# MILANCA GUZMAN, Mario. LA MUSICA VENEZOLANA: DE LA COLONIA A LA
REPUBLICA. Monte Avila Editores Latinoamericana. Caracas. 1993, Pag. 51.

* MASSIAN]I, Felipe A. LA POLITICA CULTURAL EN VENEZUELA. UNESCO. Paris, 1977. Pag.
15,

% PENIN, José y GUIDO, Walter (directores). ENCICLOPEDIA DE LA MUSICA EN VENEZUELA.
Fundacién Bigott. Caracas. 1998. Tomo 1. Pag, 405.
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En lo que respecta a la parte tachirense, cabe sefialar que en lo atinente a la
formacidn cultural, a la administracién de Escuelas de Masica, la de Ferndndez de 1926,
no tuvo mayor trascendencia por su enfermedad y posterior muerte en 1934, Seria en el
gobierno de José Abel Montilla, luego de 1939, cuando otro esfuerzo oficial concluiria
con la fundacion de la Academia de Misica del Estado en 1942, dirigida por Luis Felipe
Ramén y Rivera, segin decision del Presidente del Estado, mayor Francisco Angarita
Arvelo.”” En el orden eclesiastico la entidad no vivi6 un surgimiento estético planteado
por la Iglesia como el caso caraquefic de! padre Sojo. Tampoco se logrd la
implementacién de estudios superiores musicales para la formacién de compositores o

ejecutantes a nivel exigente.

No hubo en ese periodo una ensefianza musical sistemdtica, mucho menos
institucional, bien fuera piiblica o privada. Todo se circunscribia a la realizacion de los
mencionados actos culturales con la participacion de aiguna banda compuesta por
filarménicos independientes, algin solista, instrumentista o cantante acompafiado al
piano, la actividad musical se circunscribia a la difusibn de obras semiclasicas y

populares en retretas organizadas a tal efecto y ejecutadas en plazas piblicas.

La Venezuela de la segunda mitad del siglo X1X estaba sumergida en una
vordgine social que originé contiendas fraticidas y establecio, en el caso de Los Andes,
semifeudos gobernados por hombres casi ignaros provenientes de otras regiones del
pais. El panorama educacional era lamentable, igualmente el artistico. Lo sostiene

Felipe A. Massiani en su estudio cronolégico de ese pais cronico.

Iniciada ya la segunda mitad del siglo XIX, Venezuela se encontraba en
situacién de franco estancamiento. Las guerras civiles, con sus victimas y
devastaciones, acumulaban miseria. Venezuela, pais exportador de
materias primas de origen agricola e importador de productos
manufacturados, continuamente sufria las consecuencias de una balanza
comercial desfavorable, siendo imposible, conforme a los recursos
fiscales disponibles, crear una dindmica de recuperacion %

" INSTITUTO AUTONOMO ESTADAL DE MUSICA. Academia de Musica del Téchira. Bodas de
Plata. San Crist6bal. 1962. Pag, 5.
“® MASSIANI, F. Ob. Cit. Pag. 17.
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El Estado fomenta la actividad musical tachirense

El Estado comprendi6 su obligacién en patrocinar tal distraccion, considerada tal
vez la Gnica en una sociedad no invadida ain por la industria cultural. Ademés de tutelar
la promocidn de la Banda, ya convertida en Oficial, o del Estado desde 1903, con la
designacién, el 20 de julio del musico colombiano Alejandro Ferndndez en esa
responsabilidad, ¢l ente piblico la utilizé para dar lustre a su esfera oficial. La Banda
ejecutaba los honores del protocolo y los himnos, bien a la primera autoridad del
Estado, llamada Presidente del Estado, o a la autoridad superior militar, 0 Comandante
de Armas. Aqui se estableci6 una diferencia, y es que las otras artes no lograron
concebir para el detentador del poder esa supremacia que sf manifestd la misica, De ahi
en adelante la corporacidn estética fue utilizada en serenatas politicas, homenajes,
agasajos, reuniones, donde ¢l poder estaba presente con sus ejecutores.

Abarcando e] periodo 1869-1929, el Estado, en su estamento regional o
municipal, en razén de sus bandas civiles o militares dict6 las siguientes disposiciones
de pretendida intervencion no sistematica ni continua. Entre los documentos revisados,
se halla el Decreto del doctor Manuel Herndndez, Primer Designado Encargado del
Poder Ejecutivo del Estado, cuando establecio, el 28 de abril de 1870 una “banda de
misica militar” bajo la direccion de Ascensién Nifio, estableciendo una erogacion de
107 pesos para la compra de instrumentos “cuya cantidad se cargaré al ramo de

imprevistos”, pues

la proteccion a las Bellas Artes honra a todo Gobierno y particularmente
la misica que modera las costumbres de los pueblos que les sirve de
ornato, recreo y atn de industria para algunos de los que se dedican a su
aprendizaje.”

También figura la cancelacion de cien bolivares al compositor Eloy Galaviz “por
el Himno Patriftico presentado para el certamen del cinco de Julio del corriente afio

® LIBRO DE DECRETOS, ACUERDOS Y RESOLUCIONES. Presidente del Estado Tachira. San
Cristbal. 1870. Tomo XV. Archivo General de! Estado Téchira. (recopilado por el historiador Horacio
Moreno).



(1879) conforme a ta orden de! gobierno det doce de julio N° 226”°, lo que se considera

como el primer Himno del Tachira.

La funcién del Estado en el orden cultural se refleja en sus intenciones de
mecenazgo o protector de las artes, como lo hizo al cancelar los servicios profesionales
(320 bolivares) a misicos como el ya mencionado violinista Eloy Galaviz en noviembre
de 1880 como “valor de las tocatas para la celebracién del 28 de Octubre, la
inauguracidon del Nuevo gobiemo y de los puentes de la calle Bolivar y una retreta
extraordinaria”.”' Figura esta presencia estatal en el orden cultural la designacién del
musico colombianc Celso Pérez como “profesor de las Escuelas de Musica de
Independencia y San Crist6bal, y a la vez Director de la Banda de Miisica que ejecuta
en esta ciudad las Retretas™, el 12 de agosto de 1900, por parte del Jefe Civil y Militar
del Tachira, general Juan Vicente Gomez, 7 y el auxilio financiero a la Banda Sucre,
promovida por los comerciantes de San Cristobal, en pago completo de su asignacién en
abril de 1902.7

A esto se suma la reorganizacion de la Banda Filarmonica del Estado y
nombramiento del Director Alejandro Fernandez, el 20 de julio de 1903 “con el sueldo
mensual de cuatrocientos bolivares” y mil doscientos bolivares mensuales a ser
distribuidos proporcionalmente entre sus catorce miisicos, '+ ademas de designaciones y
destituciones de directores e instrumentistas, pasando por la disposicién de crear nuevos

himnos o cantos patriticos.

El Estado emiti6, el 31 de julio de 1928, otra vez por iniciativa del mdsico y
general Juan Alberto Ramirez, presidente del Estado, un Decreto regulador de las
relaciones entre la Gobernacion y la Banda del Estado, el cual dispone en sus primeros

dos articulos que

" LIBRO COPIADOR DE CORRESPONDENCIA DIRIGIDA POR EL GOBIERNO A PERSONAS
PARTICULARES. Seccién Gobierno. San Cristdbal. 1880. Tomo XXXI. Archivo General del Estado
Tachira, (recopilado por el historiador Horacio Moreno).

! LIBRO 1260. Tesoreria General. Cuentas y Comprobantes. San Cristobal. 1880. Archivo General del
Estado Tachira. (recopilado por el historiador Horacio Moreno).

™ LIBRO COPIADOR DE OFICIOS. San Crisiobal. 1900. Archivo General del Estado Téchira.
Srecopilado por el historiador Horacio Moreno).

? LIBRO COPIADOR DE OFICIOS. San Cristébal. 1902. Archivo General del Estado Tachira.
Srecopilado por el historiador Horacio Moreno).

* RESUELTO suscrito por el Secretario General de Gobierno Rubén Gonzélez. San Cristobal, 1903.
Archivo General del Estado Tachira. (recopilado por el historiador Horacio Moreno).
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Art, 1°.- La Banda depende directamente de] Presidente del Estado y por
consiguiente el Gnico que podrd llamarla, por sf o por érgano del
Secretario General de Gobierno, para los actos en que se juzgue necesaria
su asistencia. Art 2°.- Todas las disposiciones que emanen del Presidente
del Estado, relacionadas con la Banda, deberdn ser dirigidas al Director,
o en ausencia de éste, al que haga sus veces, quien luego dictara las
medidas conducentes al estricto cumplimiento de aquellas
disposiciones.7s

La intervencion estatal se habia consumado en muchos de los aspectos del hecho
cultural. La iniciativa particular se redujo desde comienzos del siglo XX a unos cuantos
actos presentados en los clubes sociales, en el Salén de Lectura y en el Teatro Garbiras,
aforo inaugurado el 1° de octubre de 1904, por instancia de la familia Semidei Garbiras.
El artista tachirense de esos tiempos tuvo plena conciencia de su responsabilidad, de su
actuacidn y de su compromiso social. Bien lo plantea Joaquin Marta Sosa en su trabajo

Seocio Politica del Arte, cuando indica sobre este particular

que en el artista se cruzan varias lineas de temsidn: practica social,
practica ideoldgica, situacidn de clase, ubicacién soctal, acontecimientos
vivos (vividos o asumidos). Estas tensiones parecen ser las que dotan al
artisia de una instrumentalidad particular, privilegiada en ese sentido,
cuya propia nataraleza de estructura de tensiones se homologa con la
estructura social que es siempre, mas 0 menos, una estructura, una
totalidad, construfda, transformada y destruida por tensiones. En esa
homologfa, es donde, nos parece, que el artista cuenta con la posibilidad
operativa, y la ejerce normalmente, de revelar las tensiones sociales.”

El Estado habia triunfado sobre la sociedad civil la que cayé en una agonizante
anomia de casi dos décadas. La irrupcion del petroleo en la vida nacional y la
construccion del Estado rentista fortalecieron semejante Leviatin, luego dador de bienes

culturales por doquier.

S LIBRO DE DECRETOS, Gobernaci6n det Estado TAchira. San Cristobal. 1928. Archivo General del
EGstado Tachira, )

’* MARTA SOSA, Joaquin. SOCIO POLITICA DEL ARTE. Equinoccio. Ediciones de la Universidad
Simén Bolivar, Caracas. 1975. Pag. 58.
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LA MUSICA EN LA DINAMICA SOCIAL TACHIRENSE ENTRE 1869Y 1929

Musica y festividades patrias

La actividad musical permitié el lucimiento de los actos ofictales. Las fiestas
nacionales y las celebraciones politicas que cada gobierno querfa, por razones
caprichosas, celebrar publicamente, contaban con la presencia de un conjurto musical,
pequefio ensamble de maderas, metales y percusién o la participacién de variados
artistas en ejecucion instrumental o vocal con acompafiamiento de piano, promovidos

por la participacién particular o por instancia del Estado.

Estas festividades posibilitaban la congregacién de las clases dirigentes de la
sociedad, integradas por militares, gobernantes, funcionarios piblicos, comerciantes,
institutores, alumnos y partidarios de los detentadores del poder. Otro grupo miraba de
lejos y unos mds no asistian a tal evento. Se traducian en actos patridticos, conciertos
infantiles, retretas dominicales y de los jueves, tocatas en clubes, conciertos formales,
paseos musicales, desfiles, corridas de toros, procesiones religiosas, inauguraciones de
obras publicas, graduaciones de bachilleres, festividades patrias, fiestas politicas,
homenajes a héroes de la Independencia, actos escolares, deportivos, fiestas patronales,

diversiones colectivas, veladas y formales remembranzas histéricas.

A diferencia de otros momentos histéricos ya superados, los gobernantes
tachirenses no encontraron en otras artes, el camino para entretener al pueblo o cantar
sus glorias publicas. No lograron conseguir una amalgama particular de vocaciones
estéticas, la mas desarrollada fue la musica y a ella dedicaron un especial esfuerzo en
detrimento de las otras. No hubo reminiscencia a lo evocado en otros nicleos del poder,
por supuesto, en otras culturas donde se aglutinaron estas concepciones, resefiadas por
Roy Strong, estudioso de la cultura y del poder medieval y renacentista. La distancia y
el aislamiento geogrifico, amén de la indiferencia y la formacion educativa de sus
mandatarios lo apartaron de tales propésitos. Valga la referencia.

Hacia mediados del siglo XVII tales expresiones en el lenguaje de los
especticulos de corte formaban parte del aparato del monarca barroco.
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Pero este aparato fue inicialmente una creacion de la mente medieval y
ain mdas de la renacentista. En gran medida, el festival de corte y su
contexto representaron una de las posturas filosoficas més profundas
adoptadas por los escritores y artistas del Renacimiento, los cuales crefan
sinceramente en la importancia del papel de las artes y las letras en el
servicio del estado. Por toda Europa los poetas, los arquitectos, los
pintores, los escultores y los miisicos se unieron para crear estos efimeros
especticulos.”’

Con muasica se conmemord en San Cristébal el centenario del Natalicio del
Libertador en julio de 1883, con una banda particular confratada a tal efecto y un
conjunto instrumental que ejecutd misica académica como la obertura de Rossini La
Italiana en Argel, trozos de las dperas Norma de Bellini y Hernani de Verdi, con un
conjunte de flautas y violines, destacdndose la actuacién de las sefioritas Alis y Ana
Maria Boué, hijas de Alexander Boué, pastor protestante alemdn y factor de importantes
casas comerciales exportadoras. En la ocasiéon se estrené ¢l Himno Natalicio del
Libertador del compositor Consolacidén Colmenares, quien ejecuté diao de violines con
Eloy Galaviz.”®

Los actos del 5 de Julio fueron amenizados en 1887 con una “retreta en la Plaza
Bolivar””, interpretada por la llamada Banda de los Cachacos, organizacién integrada
por notables de la ciudad que usaban palté levita en sus paseos musicales, Hlamada asi
por la costumbre popular. En su afén de imponer fiestas patrias, el Estado, persiguiendo
la reunién de los pobladores en el estrado piiblico, utilizé el estamento musical, para tal
congregacion. En este orden celebr6, en julio de 1888, el centenario del nacimiento del
coronel Antonio Rangel, précer meridefio y oficial de caballeria del Ejército venezolano
en la Guerra de Independencia, de quien no se conmemoré otro recuerdo a su memoria
en el Tichira. En ¢l paseo de miisica, “la banda del distrito” interpreté el Himno
Naciona! y hubo retreta “en la Plaza Colén™®, destacandose la interpretacion del Gloria
al Bravo Pueblo que el yugo lanzé en la presentacién del dia 4, lo que pudiera
considerarse como la primera vez que los sancristobalenses escucharan el canto
patri6tico declarado oficial por el Presidente Guzman Blanco el 25 de mayo de 1881.
Ante la distancia y desconocimiento de 1a partitura es probable que lo hayan arreglado

7 STRONG, Roy. ARTE Y PODER. Alianza Editorial, Madrid. 1984, Pag. 21.
78 .
EL POSTA MERCANTIL. San Crist6bal. 18 de agosto de 1883.
™ LA PAZ DEL TACHIRA, San Cristébal. 4 de julio de 1887.
LA PAZ DEL TACHIRA. San Crist6bal, 3 de julic de 1388,
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para banda, toméandolo de la version oficial para piano editada en 1883 por el pianista
cumanés Salvador Narciso Llamozas. Al dia siguiente, 5 de julio, la banda recorrié la
ciudad en la mafiana y luego de una procesién, continué un “paseo hacia la plaza

Colén™. !

En ese julio de 1888, ¢l Estado tachirense, dependiendo como Seccién del Gran
Estado Los Andes, ejercid, dentro de su propio esquema cultural que tal vez no se
compartiria en Mérida o Trujillo, 12 fiesta nacional colombiana del 20 de Julio. 1gual lo
haria en 1919 al celebrar el centenario de la Batalla de Boyacd. La misma banda de
milsica, que podria ser la Banda Marcial fundada por el Poder Ejecutivo del Tachira el 5
de octubre de 1880 “acompafi6 a la Escuela Privada de Eloy Peralta” en su desfile.”
En esta institucion educativa regentada por este preceptor colombiano, se realizaron
desde marzo de 1907 las reuniones que concluyeron con la fundacién del Salon de
Lectura de San Cristobal.*

La inauguracion del “Puente sobre el Torbes” en la fiesta patria del 24 de Julio
de ese mismo afo contd con la actuacion de la “Banda de Musica™® y en el grado de
bachilleres egresados del Colegio Nacional el 29 de julio, entre quienes se encontraban
los jévenes Samuel Nifio, Juan Semidei hijo, Carlos T. Pirela Roo y Antonio Maria
Delgado hijo, “se present6 una Banda de Misica organizada ad hoc y bien dirigida por
el Sr. Diego Garcia, en la que tomaron parte el profesor Eloy Galaviz y los sefiores

Obdulio Cacique y Hermenegildo Rivera, nos dejé ofr trozos de misica selecta.”®

De ese grupo de bachilleres todos tuvieron vinculacién musical. Nifio ejecut6 la
trompeta en la Banda Sucre y era hijo del compositor y general Ascensién Nifto, luego
fue Presidente de Carabobo y Ministro de Instruccién Publica. Semidei, descendiente de
corsos, fue el promotor de la Banda Sucre dirigida a fines del siglo XIX por Marco
Antonio Castrellon. Pirela Roo era flautista, pianista, transcriptor, arreglista y director

! LA PAZ DEL TACHIRA. San Cristobal. 20 de julio de 1888.

2 HERNANDEZ CONTRERAS, Luis. DICCIONARIO DE LA MUSICA EN EL TACHIRA. Pag. 42.

¥ LA PAZ DEL TACHIRA. San Cristobal. 28 de julio de 1888.

¥ VILLAMIZAR MOLINA, José¢ Joaquin. HISTORIA DEL SALON DE LECTURA, ATENEO DEL
TACHIRA. 830 ANIVERSARIO. Ediciones de la Presidencia de la Repablica. Caracas. 1986. Pag. 28.

% LA PAZ DEL TACHIRA. San Cristobal. 28 de julio de 1888.

* LA PAZ DEL TACHIRA. San Cristobal. 18 de agosto de 1888.
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de 1a efimera Banda Municipat de San Cristobal de 1903.*” Ei pianista y compositor, ya
mencionado, Antonio Maria Delgado Bricefio era hijo de Antonio Maria Delgado, uno
de los fundadores de la Sociedad Filarmoénica de San Cristobal de 1869. De los otros
personajes se esbozardn sus participaciones politicas y sociales en el Téchira de fines
del siglo XIX.

Otros homenajes se realizaron. Los anuales del 19 de Abril desde 1896, aiio en
que se rindi6 una Apoteosis a Miranda, en julio, con una velada musical en recuerdo del
Precursor y mdsico, prestante ejecutante de la flauta. En el acto participé el militar
Florentino Vargas, quien cant0 arias de El Barbero de Sevilla de Rossini, ademés de
haberse ejecutado dos composiciones suyas: un vals de saldn y un Himno alusivo a la
apoteosis “cantado por éste y por varios jovenes, acompaftado al piano”.*® Una de las
cronicas fue escrita por el malogrado poeta y soldado Eleazar Silva, quien describi6 el
coro integrado por Eustacia de Afiez, Zoila Pulido, Dorila y Luisa Amira Ayestaran,
Alcira Lépez, Flor de Maria y Josefa Silva, integrantes de connotadas familias de la
zona, ademss de la participacion de un coro infantil.*® La sociedad civil, integrada por
auténticos monitores sociales, lideres de la comunidad, también organizaba, paralelo al
Estado, sus propios actos y participaba con sus elementos en ¢l desarrollo estético del

mismo.

Asumido el poder politico nacional por parte del general Cipriano Castro, éste
impuso sus fechas patrias, siendo la maés resaltante el 23 de Mayo. Esta fecha que
recuerda el inicio de 1a Revolucidn Liberal Restauradora en 1899 fue uvtilizada por estos
gobernantes para establecer desfiles, honras florales, discursos, valses y marchas. Los
actos comenzaron en 1900 y permanecieron hasta 1908, cuando el 19 de diciembre
Goémez derroca el estado de cosas. Después, otra seria la celebracién. Siempre con
acompaifiamiento musical, 23 de Mayo o 19 de Diciembre en la fiesta de izada de
bandera, desfile, procesion, vespertina, arriada y retreta de gala, la Banda del Estado, ya
oficial desde 1903, hacia presencia como una de las atracciones en la apacible ciudad
que despertaba ante las distantes festividades. Su trabajo semanal transcurria en la
realizacion de matinés infantiles que se efectnaban curiosamente en la tarde, las retretas

* HERNANDEZ CONTRERAS, Luis, DICCIONARIO. .. Pag. 147.
% EL PINCEL. San Crist6bal. 22 de julio de 1896.
% EL COMERCIO. San Cristébal. 20 de julio de 1896.
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de los jueves con “siete piezas igual que los domingos™, las efectuadas en el Club
Tachira y otros espacios, que en el interior de! territorio, como La Grita, Pregonero,

Rubio, San Antonio, Col6n y Tériba tenian igual eco.

En consecuencia, la masica era la Gnica de las artes que integraba o reunia la
poblacidn en razén de un acto civico, lo demas eran discursos, crénicas escritas, poemas

laudatorios, folletos y avisos de prensa.

La iniciativa particular auspicia la misica

La sociedad civil buscéd diferenciarse del Estado en muchas de las iniciativas
logradas en el Tachira en el orden cultural. Esta se conformaba por los representantes de
la clase alta y clase media de San Cristébal. La primera, de altos ingresos, se integraba
por las familias vinculadas al comercio exportador e importador, los extranjeros
(alemanes, fundamentalmente y franceses) y los asistentes a los clubes de primera, en
razdn de su afiliacion por ser una poblacion de altos ingresos debidos a la exportacion
de café, la ceba de ganado o la propiedad de buenas haciendas v fincas. La segunda, de
medianos ingresos, estaba compuesta por altos y medianos funcionarios piablicos,
militares y profesionales liberales como médicos y abogados, acompafiados de
prestantes institutores; la actividad de las familias de funcionarios o militares no

involucraba la participacion del estamento oficial al cual pertenecian.

En el orden musical en San Cristébal, Rubio y otras capitales como La Grita,
destacaron las llamadas veladas culturales o actos literarios desarrollados en teatros,
clubes sociales y espacios culturales como el Salén de Lectura de la capital tachirense,
siempre promovidos por iniciativa particular. Estos actos se caracterizaban por la
participacién de solistas al piano o al violin acompafiado por el primero, quienes
interpretaban fundamentalmente repertorio clasico o roméntico basado en obras
sencillas o de mediana dificuitad de Haydn, Mozart, Beethoven, Liszt, Gounod o
Gottschalk. También se ejecutaban romanzas de zarzuelas, género muy apreciado en

esos afios, y arias de Opera. Los participantes eran musicos aficionados, sefioritas de la

* LA IDEA RESTAURADORA. San Cristébal. 22 de abril de 1905.
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sociedad que estudiaron con maestros particulares, fundamentalmente europeos o
colombianos, y prestantes sefiores, profesionales universitarios en su mayoria que
aprendieron la misica en Caracas o Bogotd. En otras ocasiones actuaron sefioras
alemanas, esposas de los factores de comercio de las importantes casas mercantiles
radicadas en la ciudad.

La velada podia contar con recitacién de versos, cuadros escenificados o
plésticos alusivos a la fiesta a celebrar y un discurso de orden con la presencia de
destacados intelectuales de la regi6n, siempre afectos al régimen politico imperante.
Estos tuvieron gran notoriedad desde el primer afio del gobierno del general Juan
Vicente Gémez (1909) y se mantuvieron hasta 1917. Curiosamente, luego del impasse
musical sucedido en febrero de 1914 en el seno de la Banda del Estado, cuando el
subdirector de la misma atenté contra el director titular, hiriendo de muerte a uno de los
ejecutantes, como se comentard oportunamente, la presencia de la actividad musical
disminuyd ostensiblemente de la crénica hemerografica y se lanzd una especie de
estigma negativo contra sus oficiantes. Sélo las veladas de fin de afio del Club T4chira
de San Cristdbal evocaban una minima presencia de la promocion particular en el orden
estético. También la férrea dictadura local de Eustoquio Goémez (1914-1925) la que
motivo el exilio de un gran nimero de familias, pertenecientes en su mayoria a esa clase
alta, trajo como consecuencia un manifiesto descenso de los actos culturales

motorizados por dicho sector social.

Resaltan entre estas presentaciones la realizada en julio de 1909 en el Teatro
Garbiras actuaron las pianistas Antonia Marfa Rodriguez y Adela Boué en celebracién
del 5 de Julio con una ejecucion artistica “igualmente admirable”, segin la crénica,’
De la misma manera, el 31 de diciembre de 1914, primer afio del Gobiemo regional del
general Eustoquio Gémez, en la velada actuaron las sefioritas Delia Velasco Castro,
Maria Antonia Semidei, Emma Garcia Ochoa, Elisa Villasmil, Alcira Garcia, Agripina
Cafias, todas descendientes de notables familias, siendo la primera de eHas hija del
general Jestus Velasco Bustamante, también misico profesional quien ejercié la
Presidencia del Tachira y era cuiiado a la vez del general Cipriano Castro. Las sefioras

Josefina Romero de Bello, esposa del médico Carlos 1. Bello, fundador de la Cruz Roja

' HORIZONTES. San Cristébal. 7 de julio de 1909.
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Venezolana quien vivié por esos afios en esta region y la pianista colombiana Julia
Amaris de Blen Mufioz, conyuge del general Emilio Blen Mufioz, director de uno de los
periédicos afectos al régimen La Unidn Tachirense, estuvieron acompafiadas por los
hermanos Pedro Felipe, Augusto y Antonio Villasmil, paradigmas de esa comunidad de
sefiorio, finos modales y vida social, quienes darian su concurso a esta localidad en la
banca, el comercio, el altruismo y el arte musical con sus ejecuciones al piano, el violin
y la flauta respectivamente. E| abogado meridefio José Rafael Gonzilez Uzcédtegui, en
ese entonces presidente del Salén de Lectura también ejecutd el piano acompafiando al

coro de voces blancas.*?

A ese espacio del Club Tachira no asistian ni militares activos uniformados, ni
los Presidentes del Estado. Mucho menos Eustoquio Gomez, que al igual que su primo
Juan Vicente, marcd diferencia no visitando los espacios de la llamada burguesia.
Crearon los suyos propios. La sociedad civil no se mezclaba con el Estado en estas
particulares actividades. Del Club Téchira se resefian con pequefia variedad de
programa los fines de afio de 1916 y 1922. En este Gltimo participaron las sefioras A.
Friedel y D. Saegelken, de la colonia alemana de la ciudad quienes interpretaron misica
de Mendelssohn y Johann Strauss, con la presencia de la sefiorita Amanda Klock,
funcionaria de una de las casas de comercio germanas, la Van Dissel, Rode y Co. El
piano, el violin y el canto lirico descollaron en esa noche de “verdadera nota de arte”.”
La sefiorita Klock durante su breve estancia ofrecié sus servicios como profesora de

“piano, violin, aleman, francés e inglés”.94

El Salén de Lectura de San Cristobal aproveché la presencia en la ciudad de
notables artistas y las invitaba en la organizacion de alguna festividad. El 18 de octubre
de 1917 se ofrecid un recital lirico con la participacién de ta sefiora [rma Marin Peoli de
Ceballos quien cant6 arias de I Trovatore, La Gioconda, La Boheme y algunos lieder
de Schubert acompafiados por Antonia Maria Rodriguez, quien ejecutd a cuatro manos
con Julia Amaris de Blen Mufioz la Rapsodia Hungara N° 2 de Franz Liszt. Los
intelectuales Antonio Rémulo Costa, presidente de la Corte Suprema de Justicia del
Téchira y Amenodoro Rangel Lamus, también abogado de libre ¢jercicio y docente del

"2 HORIZONTES. San Cristébal. 7 de enero de 1915.
P HELIOS. San Cristébal. 4 de enero de 1922.
** HELIOS. San Crist6bal. 5 de noviembre de 1921.
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Liceo Simén Bolivar, fueron los oradores de orden de ese acto de la sociedad cultural

encabezado por su presidente, el colombiano Marcelino Herndndez Mantilla.”

Precisamente la sefiora de Blen Mufioz, quien vivié en Rubio a comienzos de la
década de los diez, introdujo en esta capital fronteriza, dinamizada por los affos de
gloria de la exportacion del café que se cultivo en las fincas y haciendas aledafias, un
particular recital en el Club Sucre de esa localidad. El 5 de marzo de 1911, la referida
artista “a quien con sobra de razones han proclamado muchos érganos de la prensa
extranjera como una de las primeras pianistas de la América de] Sur” efectué un “gran
concierto velada” donde se realizaron combinaciones de piano a cuatro manos, piano a
seis manos, dos pianos a ocho manos, dos pianos con un solo ejecutante cada uno en
musica de Gounod, Paganini, Gottschalk, Meyerbeer, De Beriot y Wagner, entre ofros,
interpretados por la mencionada sefiora, las sefioritas Consuelo Baptista, Dolores Pulido
Rubio, Sara Lucia Amaris, Mercedes Ostos, Julia Oliveri, la sefiora Alcira de Rincon y
los caballeros Jaime José Arévalo y Arquitmedes Cortés.”®

Rubio fue una prestante ciudad cultural pues su banda, dirigida desde 1880 hasta
1903 por Alejandro Ferndndez tuvo resonancia nacional, su comunidad habitada por
extranjeros, el impulso de su educacidn religiosa, catdlica y protestante, v la presencia
de hacendados cafetaleros y alemanes le dieron notoriedad. En 1910, en el Club Sucre
de esa ciudad, otro recital se engaland con la presencia de las pianistas Luisana
Guerrero, Antonia Marfa Rodriguez, Dolores Pulido, Blanca de Villamizar y el
mencionado Cortés, quien acompafié al piano una recitacion que hizo la sefforita Juana

de Dios Arvelo, quien seria luego su esposa.”’

Cabe sefizlar que ni siquiera en los sitios donde esta clase demostré sus
facultades artisticas quedd vestigio alguno de esas actuaciones. Muchos de sus
protagonistas fallecieron con esa inquietud que no transmitieron con vehemencia a sus
descendientes. La integracién posterior de los clubes sociales fue el reducto de una clase
que dejo en los musicos la ejecucién del arte, e incluso los trat6 con desagrado, creando

para ellos su propia puerta de atrés para entrar y salir y su cubiculo donde no se les

¥ HORIZONTES. San Cristobal. 26 de octubre de 1917,
% HORIZONTES. San Crist6bal. 13 de marzo de 1911.
*" HORIZONTES. San Cristébal. 26 de abril de 1910.
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permitia tener contacto con los sefiores de la fiesta. Entonces, ;qué pudo quedar de
intencién sana hacia la mosica por estas clases? Solo la veleidad de una facultad
artistica que quedd ahi en esos salones luego vacios y nostaigicos donde no germiné un
respeto hacia el arte, ni hacia sus cultores de calle. Bien lo describié Picén Salas en

formidable ensayo cultural cuando asever6 que

No nos interesa, por ejemplo, la Cultura que sirve tan sblo como el
aditamento decorativo de una clase “snob”; la Cultura para conversar en
el club o para tomar el té, a la manera londinense, entre mujeres
exquisitas, la dnica Cultura egocéntrica, narcisista, inutil y culpable a que
aspiré durante mucho tiempo una sociedad decadente y ociosa.”

Un parémtesis para el Estado

Por el lado estatal, la presencia musical se resumia a las actividades de la ya
oficial Banda del Estado con sus acostumbradas retretas sernanales en plazas y parques
ptblicos, dnica convocatoria donde se reunfa para gjercer un sano esparcimiento del
tiempo libre un sector de la poblacién de la atn pequefia ciudad. Los actos oficiales de
festividades patridticas y las ya mencionadas impuestas por el gobiemo de turno eran
amenizados por la corporacién como la celebracién en julio de 1927 del 24°
aniversario de Ja Batalla de Ciudad Bolivar, que cerr6 el ciclo de contiendas civiles del
siglo XX. La moda de la época imponifa ilamar algunas retretas como matineés

infantiles, soireés, picnics, garden parties y retretas de gala.

La Banda mantuvo, por imposicién del Estado una particular presencia en los
institutos educacionales de San Cristobal, con motive de la clausura del afio escolar,
celebracién de examenes, desfiles en las fiestas de enero, actos especiales de los
colegios plblicos y exposiciones de manualidades. Estas se efectuaron regularmente
entre 1903, afio de fundacion oficial de la Banda y 1914, afio en que Eustoquio Gomez
asumi6 el poder regional. La institucién visité en una forma directa de promocion

cultural, llevando la wmisica de manera presencial a los alumnos a través de los

* PICON SALAS, Mariano. COMPRENSION DE VENEZUELA. Antologfas y Selecciones de la
Biblioteca Popular Venezolana. Ediciones del Ministerio de Educacién Nacional. Tomo 34, Caracas.
1949, Pag. 149.

% EL. TACHIRA. San Cristdbal. 21 de julio de 1927.
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conciertos a las escuelas municipales, la escuela de labores y el Colegio Nacional de
Varones. En la interpretacion de los himnos, la banda acompaifiaba el coro escolar, en
algunas ocasiones a dos voces,'” lo que denota un adelanto técnico y una perfecta
simbiosis entre cultura y educacién, proceso de beneficio en la promocién del arte
musical con la ganancia de posibles adeptos a la ejecucion instrumental mediante clases
dictadas en el salon de ensayos de la institucion, y se promovia la apreciacion artistica.
Los directores de estas instituciones educativas, particularmente la sefiorita Regina
Mujica y el superintendente de educacién Ramén Buenahora, siempre agradecian por la
prensa en aviso publico, la deferencia del “Presidente del Estado por drgano de su
ilustrado Secretario General” en conceder la actuacion de la Banda, gratificando
también como lo hiciera la sefiorita Mujica, luego sefiora de Veldsquez, “al muy
distinguido artista sefior Director de la Banda del Estado, (se refiere al maestro Nicolas
Costantino) por el obsequio que le presentd, amenizando gratis el acto final con las mis

delicadas piezas de su escogido repertorio.”"”’

Pasodobles y toros

Un peculiar festejo social que aglomera a gran parte de la poblacion de una
comunidad lo constituye la fiesta taurina. Las corridas de toros son de vieja data en el
Téchira, Ya en 1774, en el Libro de la Cofradia de Lobatera se registra ta donacion de
seis toros para la festividad de la Chiquinquird y obligacién de que se coman cada
afio.”” Esta herencia espafiola surgi6 desde 1912 y paulatinamente, en los afios del
mandato regional de Eustoquio Gomez, se afianzd. Es una forma de vivir de este pais,
donde

hay espectaculo taurino y hay aficionados de todos los niveles y tipos, de
los mas comunes hasta los enciclopédicos, muchos de ellos con
frecuentes viajes a Espafia para disfrutar de un especticylo tan viejo
como los fenicios, %uiencs levaron el toro al “pais de los conejos”, como
llamaban a Iberia,'®

' HORIZONTES. San Cristbal. 10 de junio de 1911.

1% HORIZONTES. San Cristébal. 1° de agosto de 1914.

2 LIBRO DE LA COFRADIA DE NUESTRA SENORA DEL ROSARIO DE CHIQUINGQUIRA. 1774~
1850. Lobatera. Cortesia del historiador y cronista Dr. Samir Sénchez,

' MORENO GOMEZ, Luis. LA HUELLA HISPANA EN LA VENEZUELA CONTEMPORANEA., En
VENEZUELA Y.. LOS PAISES HEMISFERICOS, TBERICOS E HISPANOHABLANTES.
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La Banda del Estado era solicitada por el empresario al Presidente del Estado y
actud en ciertas ocasiones. Los muasicos protestaron esta participacion suya donde otros
ganaban y ellos no, por lo gue algunos de ellos como Luis Lupi y Alejandro Fernédndez
constituyeron organizaciones privadas compuestas por algunos ejecutantes de la Banda
Oficial, a las que llamaron Banda Progreso y Banda Bolivar.'™ Esta Gltima, fundada por
Santos Ignacio Zambrano en 1906 y luego dirigida por Alejandro Femandez cuando
éste fue despedido de la organizaci6n oficial, se caracterizaba por participar en
procesiones, serenatas y estaba a la orden “del gremio de artesanos, capitanes de misas y
de todos Jos que a bien tengan oir su muy lucido y nuevo repertorio™.'” Actué en las
fiestas taurinas de San Cristobal desde 1907. Fue disuelta por la intervencién del Estado
quien obligé a la Banda Oficial, luego de 1915 su participacion. Curiosamente uno de
sus integrantes, el fabuloso trompetista y cornetista Federico William Hollingsworth era
novillero y actuaba bajo el alias de Recajo I1.'"

Los escuchadores de la Banda le dom prestigio social

La Banda Oficial o Banda del Estado tuvo sus seguidores mientras ofreci6 sus
clésicas retretas en la Plaza Pdez, designada oficialmente desde el 19 de diciembre de
1912 como Plaza Bolivar. Un grupo particular de escoltas asistian religiosamente a sus
conciertos y entablaron amistad con sus integrantes. Entre ellos destacaban los europeos
residentes en la ciudad. Halianos, franceses y alemanes disfrutaban de las
interpretaciones de mazurcas, polcas, arias de Opera, oberturas y cavatinas. Este
repertorio aument6 con la presencia del misico italiano Nicolas Costantino Chicaroni,

designado como director titular desde mayo de 1910.'"7

Esta admiracién por la banda y su director condujo a la colonia alemana a
obsequiarle al maestro una “artfstica batuta™ como obsequio de afio nuevo en 1911. La
crénica hacfa alarde del adelanto técnico de los treinta ejecutantes y de los progresos
“cada dfa més notables”™, ademds de la interpretacién de “los trozos més notables de la

Coordinador Y Director de 1a obra: Kaldone G. Nweihed. Instituto de Altos Estudios de América Latina.
Universidad Simén Bolivar. Caracas. 2000. Pag. 157,

1% HERNANDEZ CONTRERAS, Luis. DICCIONARIO... Pag. 38.

19 1dem. Pag. 38.

1% LA UNION TACHIRENSE. San Cristébal. 26 de octubre de 1915.

' HERNANDEZ. Ob. Cit. Pag, 76.
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masica clisica, en cuyas recénditas armonias sabra iniciar Ja diestra batuta del Maestro

a sus discipulos, para honor suyo y mayor lustre de la cultura det Téchira.”'%

En la carta de obsequio, los alemanes Noack, Thoss, Gumpel, Helberg,
Sacgelken, Altess, Kuck, Riese y Markmann, representantes de las firmas alemanas
radicadas en la entidad, reiteraron ese avance estético, impuesto por la personalidad del
conductor y su dominio de lTa direccién de banda. Como europeos, recordarian

seguramente las obras con las que cimentaron su cultura. Por ello le expresaron que

siendo usted un celoso intérprete de esos genios, porque asi lo hemos
podido apreciar en el poco tiempo que hace usted nos deleita con algunas
de esas bellas cuanto delicadas partituras musicales ejecutadas por la
Banda del Estado, de la cual es usted digno director.'”

El muisico, al agradecer el cumplido manifestd que solo

deseo con anhelo que la sociedad y publico de esta ciudad queden
satisfechos de mis miltiples esfuerzos en la misiéon que me estd
encomendada, como director de la Banda de este Estado, y ver de esta
manera realizadas mis mayores aspiraciones.”!'’

Indiscutiblemente la Banda habia percibido un ascenso estético y por lo tanto
social, pues sus componentes eran vistos y apreciados como individuos que a través de
la corporacién resaltaban el orgullo del Tachira ante ¢l pais, Esto se debia al finico
esfuerzo del Estado, que como institucién politica decidié afrontar la subvencién del
cuerpo musical, apoyandola en la adquisicién de instrumentos, repertorio, uniformes,
sueldos regulares mensuales y la designacion, hasta la fecha de dos directores titulares:
Alejandro Femandez entre 1903 y 1910, y el italiano Nicolds Costantino a partir de
mayo de este Gltimo afio. La prestancia profesional del europeo le dio a la Banda otro

cardcter. Sus ejecuciones fueron de mayor calidad, fue aumentado su personal de

1% HORIZONTES. San Cristébal. 3 de cnero de 1911.
' fdem.
M9 1dem.
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catorce a la treintena y logrd la incorporacion de otros misicos italianos como Luis y

Ambrosio Lupi, y Leopoldo y Cayetano Martucci.

La Banda logré una compenetracién social que en otros afios disfruté en menor
intensidad, pues cuando era de orden particular o fomentada por la iniciativa privada sus
componentes pertenecian en st mayor parie a la llamada clase pudiente, ejerciendo su

oficio en espacios cerrados. En el siglo XIX la banda estaba integrada por

un numeroso grupo de caballeros de nuestra sociedad, que cultivaban la
muisica como distraccion, y que bajo la direccion de Don Ascensién Nifio
formaban un conjunto filarménico, que tocaba en algunas festividades
patriticas y religiosas y especialmente en las Fiestas de enero. Los
miembros de este conjunto, cuando tocaban en pablico, se presentaban
elegantemente vestidos de palté levita, por 1o cual el pueblo bautizd a
esta agrupacién con el nombre de Banda de los Cachacos.""

Nicolas Costantino fue el primer funcionario piblico que siendo misico
pertenecié a un club social de San Cristébal. Fue fumdador del Club 19 de Abril''?,
considerado como “de segunda” a diferencia del TAchira. En tal condicion ofrecid la
primera retreta en tal centro diversivo el 28 de octubre de 1911 en conmemoracién al
Dia de San Simo6n.'” Costantino reactivé las retretas en el Club Tachira, que habian
sido iniciadas en 1905 por Fermnéndez y ofreci6 la primera del nuevo ciclo el 16 de
diciembre de 1911, en la que estrené su marcha Independencia dedicada a este centro
social.'" En abril de 1912, la Banda volvié al Club 19 de Abril para realizar otra
presentacion con motivo del festejo de su primer aniversario, asi lo participo el

vicepresidente en ejercicio del instituto José Antonio Baldo.''®

Esos afios de celebracién del centenario de las fechas “19 de Abril” y “5 de
Julio”, permitieron la realizacion de actos culturales donde la masica resalté como
expresion estética. Como se puede observar, los organizados por la sociedad civil no

tuvieron ingerencia del Estado, apenas éste participaba en las invitaciones que hacfan

"' OSTOS, Ovidio. ORIGENES DE LA BANDA DEL ESTADO. Publicaciones del Grupe Juan
Maldonade. N° 1. $an Cristébal. 1959, Pag, 5

' HORIZONTES. San Cristébal. 18 de septiembre de 1971,

' HORIZONTES. San Cristébal. 27 de octubre de 1911,

" HORIZONTES. San Cristébal. 15 de diciembre de 1911,

1S HORIZONTES. San Cristobal. 17 de abril de 1912.
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los clubes para las especiales retretas, Jo que no significaba intromision del ente oficial.
Los musicos aficionados y profesionales organizaban, como se explico, agrupaciones de
camara con recitales instrumentales y liricos, acompafiados de cuadros escénicos.
Entretanto la actividad oficial se evidenciaba por la presencia de la Banda en los
espacios pablicos, donde la gente acudia a disfrutar del evento que tenfa connotacion
social, pues era el momento de exhibir el Gltimo traje, de buscar la persona para el
negocio, de cortejar la pretendida novia y de compartir en familia. El proceso no fue
abrupto, pues desde la designacion oficial de la banda en 1903, estos espacios sin una
sistemdtica presentacion de actividades semanales eran ocupados por personas
indeseables, como vagos, merodeadores y prostitutas, llamadas por la crénica aves
pdlidas, las que recordaban “a Babilonia™;''® las meretrices o grisetas, deambulando
siempre estos espacios cercanos a los misicos, eran acusadas de ocupar desde horas
tempanas de la noche “los escafios del Parque Bolivar y formando en reunién de
algunos tenores, cuadros que desdicen mucho de nuestra cultura y del respeto que se
debe guardar a la sociedad.™'” La sociedad decente ocupd paulatinamente esas
infragstructuras culturales.

Sangre y desgracia en la Banda

Pero todo esto se vino abajo. El prestigio de la Banda y de sus misicos se vio
ensombrecido por dos funestos y desgraciados incidentes. Un antecedente de la escisién
se remonta a septiembre de 1911, cuando ante las arbitrariedades cometidas por Nicolas
Costantino como director de la institucidén, 22 misicos renunciaron, decisién que fue
aceptada por el jefe del Ejecutivo, general Pedro Murillo, quien no tolerd que “se
menoscabara el principio de autoridad de que se haya investido el jefe nato de la banda,

contra el cual se realizaron procedimientos de incorrecta disciplina”.!'®

En febrero de 1914, ya reestructurada la organizacién con la presencia, entre
otros, de los misicos italianos Leopoldo y Cayetano Martucci, padre e hijo, solventes y

profesionales intérpretes del bombardino y del clarinete, se habia creado un extrafio

"' HORIZONTES. San Cristdbal, 17 de diciembre de 1903.
"7 TUERCA Y TORNILLO. San Cristébal. 14 de marzo de 1914,
" HORIZONTES. San Crist6bal. 20 de septiembre de 1911,
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clima de inconformidad e impaciencia por parte de los misicos en razon de las
intolerancias y abusos de autoridad del conductor. Por cualquier razén Costantino, quien
tenfa facultad de ordenar la detencion de cualquier misico, envidé a las celdas de la
Policia del Estado a varios de ellos, por indisciplina e incluso por ejecutar con algunas
deficiencias algunos compases de la partitura, como lo refirié al autor en reiteradas
conversaciones ¢l maestro Marco Antonio Rivera Useche, componente de la misma.
Algunos de los misicos, relaté Rivera, llegaron incluso a pensar en el asesinato del

director, lo que afortunadamente no ocurri6,

El lunes 2 de febrero de 1914, un clarinetista de la institucion, también
compositor, Santos Ignacio Zambrano “dio muerte con proyectil de revélver a su
pariente ¢l sefior Nicolas Carrero, honorable y laborioso ciudadano y padre de numerosa
familia”.""® El homicida huyé a Colombia de donde jamés volvié.'*® Conmocionada la
sociedad ante el suceso, apenas dos dias después, el 4 de febrero un funesto incidente se
presentd en la sala de ensayos de la Banda del Estado. Leopoldo Martucci, el
subdirector, por viejas desavenencias con Costantino acciond su revilver dos veces
contra éste, interesandose los disparos en el cuerpo del segundo trombén Nemesio

Miranda de apenas catorce afios, quicn falleci6 al dia siguiente.'”!

La nota de prensa de Horizontes reflejo 1a doble consternacién en la que estaban

involucrados varios musicos de la Banda del Estado. Dijo ésta que

parece que el crimen fuera también un morbo contagioso, una epidemia
que a manera de rdfaga candente, atravesara el espacio inficionando el
aire y haciendo trdgicos hasta a los pueblos mas pacificos y de mejor
indole. Nos traen estas reflexiones los acontecimientos que en estos
ultimos dias se han sucedido en el Estado, con pérdida de tres o cuatro
vidas ttiles para las faenas del trabajo y las luchas de la existencia.'”

Fallecido Miranda y detenido Martucci, la Banda realizo como si nada su retreta
dominical el dia 8 y luego el 15. Actuo luego en las fiestas patrias del 19 de Abril y del

5 de Julio, pero en el mensaje anual, el Presidente Eustoquio G6mez ni siquiera

% HORIZONTES. San Cristobal. 3 de febrero de 1914.

"2 HERNANDEZ CONTRERAS, Luis. DICCIONARIO. ... Pag. 197.
‘2 Idem. Pag. 128.

12 HORIZONTES. San Cristobal. 4 de febrero de 1914.
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mencioné a la institucion cultural.'” Como consecuencia, la frecuencia semanal de
publicar el orden de la retreta dominical en la prensa local disminuyd. Luego de los
incidentes de febrero, la cartelera volvic a difundirse hasta ¢l 9 de enero.
Progresivamente fue disminuyendo esta costumbre. Afianzando Gémez su terror Jocal,
la actividad musical desaparecié de las notas hemerogréficas. Costantino se fortalecioé
en su papel de generalmusikdirektor y un grupo de misicos, cansados de las insolencias
del italiano dirigié una comunicacién al mandatario regional, la que fue contestada con
una orden a la autoridad para la detencién de los ejecutantes, quienes tomaron camino

del exilio, agrandando la larga lista de desterrados.

Ellos, Marco Antonio Rivera Useche, José Ignacio Delgado, José Marfa Rivera
Carrefio, Carlos Medina, Felipe Sebastian Cérdenas y Santos Zambrano Diaz, se fueron
a Colombia en agosto de 1919'%*, Luego de una temporada pasaron al Zulia, donde
formaron parte de la Banda conducida por Cayetano Martucci, hijo de Leopoldo, el
victimario de Miranda en ¢l ensayo de febrero de 1914. Tuvieron tan fatal coincidencia
que en la retreta estaba el propio Eustoquio Gémez quien reconocit a los desertores,
ordenando su encarcelamiento, primero en ¢l Castillo de San Carlos y luego en la cércel
poblica de San Cristobal donde permanecieron entre el 19 de febrero de 1920 hasta el
24 de octubre de 1921, Contra los artistas no hubo juicio, sino la aplicacién del terror

de un régimen opresivo que no conocia derechos humanos algunos.

Desde entonces, la visién oficial de la misica qued6 estigmatizada como las
marcas que los grillos dejaron en los tobillos de estos artistas. Los misicos eran tratados
como delincuentes, como subversivos. Su importancia social se rebajé a la condicién de
resignados trabajadores que debian cumplir inexorablemente las ordenes del tirano
dictador politico y del tirano dictador musical, como bien lo refirié el propio Rivera

Useche al autor en varias conversaciones.

Algunos musicos volvieron al Zulia y se conectaron con el nuevo mundo que
ofrecian los campos petroleros. Amenizaron los dancings, mabiles y clubes y se

encontraron con la musica del jazz, que invadia América Latina en pretendida

' HORIZONTES. San Cristébal. 30 de mayo de 1914,
' OSTOS. Ob. Cit. Pags, 17-18.
12 OSTOS. Ob. Cit, Pag. 18,
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colonizacién cultural. Otros se dedicaron a actividades de comercio y artesanales como
bodegueros, zapateros, talabarteros o carpinteros. Unos més volvieron al exilio
colombiano y muy pocos, como José Maria Rivera Carrefio se infiltraron en la actividad
subversiva contra el gobiemo de Gémez. Este fallecid, luego de temible prision, en La
Rotunda de Caracas en 1926. Fue enterrado inclusive sin el conocimiento de su
familia.'?® Curiosamente, diez afios antes, el jueves 20 de enero de 1916, la Banda del
Estado Tachira, de la que formaba parte, le habia estrenado una composicién suya, la

2

marcha Honor al General Eustoquio Gémez, '’ camino incierto de pretender ganarse la

aprobacién de los detentadores del poder en bisqueda de mejor situacion. Jamds lo
logré.

La Banda sigui6 ese camino tortuoso hasta el final fisico de Costantino. Muerto
Cipriano Castro ent 1924, ya en julio de 1925, la politica manejada hébilmente por el
tachirense Francisco Baptista Galindo, Secretario de la Presidencia de la Repiablica,
logré en el espiritu del general Gomez la salida de Eustoquio del territorio tachirense.
Nombré al viejo militar y antiguo bombardinista de Ja Banda de Rubio y ex
Comandante de Armas det Tachira, Juan Alberto Ramirez, como nuevo Presidente a
partir d¢ ese mes. En julio de 1927, Ramirez designoé al masico coriano Ramén Espinal
Font como nuevo titular de la Banda, quien atendié en primer lugar sus negocios
personales, descuidando hasta el extremo la calidad artistica de la institucion. Al mes, el
29 de agosto, Costantino fallecerfa en San Crist6bal, viejo, enfermo y abandonado.'?*

El nuevo gobernante tuvo mas tolerancia con la institucién y con su viejo
maestro Alejandro Ferndndez a quien designé, como ya se ha referido, director de la
primera Escuela de Musica decretada oficialmente por el Estado Tachira como
institucién polftica. En mayo de 1929 ¢l general Pedro Maria Cardenas asumié el poder

regional y nombro ¢l 21 de junio a Marco Antonio Rivera Useche'®

. el discipulo de
Costantino, el gjecutante que se formé a su lado desde 1910, que presenci6 ef asesinato

de Miranda en ¢l ensayo de febrero de 1914, que se exilio en 1919 y que estuvo preso

122 RAMON Y RIVERA, Luis Felipe. MEMORIAS DE UN ANDINO. Publicacién de la Fundacién
Internacional de Etnomusicologia y Folklore (FINIDEF). Caracas. 1992. Pags, 64 y 65,

2T HORIZONTES. San Cristébal. 19 de encro de 1916.

28 HERNANDEZ, L. DICCIONARIO. .. Pag_ 77.

¥ V07 DEL $1GLO, San Cristébal, 2 de julio de 1929,
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entre 1920 y 1921 por su peticién de exigir mejor trato y consideracion. Se convirtié en

el primer tachirense en asumir esta titularidad en la que permanecié cuarenta afios.

De aqui en adelante la historia de la Banda indefectiblemente seria otra, y los
asesinatos de 1914 cambiaron la faz social de la misica, la gente prestante se retird de
ella y qued6 sélo para los musicos de oficio; los aficionados o profesionales venidos de
la promocién privada colocaron grandes distancias entre ambos sectores, como se
evidencid afios después. El misico comenzd a ser visto como una rémora social, un ser

de segunda, lo que el mismo Estado estimuld,

Musica en la Iglesia Catélica

Un aspecto muy importante de la presencia musical en la dindmica social
tachirense a estudiar en esta tesis, lo constituye la relacion entre este arte y la actividad

ejercida por la Iglesia Catolica, de gran penetracidn en este territorio.

Bien como promotora, instructora o creadora, la Iglesia sirvié de marco para la
gestacion de una visidn muy peculiar de la misica, la que podemos presentar en
variados aspectos: en la presencia de bandas o conjuntos musicales como acompaiiantes
de sus actos, en la promocién de esta disciplina realizada por sacerdotes, en la
realizacién de veladas y actos especiales con la participacion de misicos oficiales o no,
con el oficio desempeftado en su seno por prestantes musicos, con la ejecucién de
partituras y hasta en la organologia, teniendo sus deficientes consecuencias en este

ultimo sefialamiento.

A diferencia de los festejos religiosos de la capital venezolana, en San Cristobal
tuvo manifestaciones peculiares. Al fin y al cabo en el interior, reitera Moreno Gémez

es diferente.

Si se trata de pueblos de la provincia entonces la fiesta va en serio con
otra musica menos sacra, coheteria, desfiles y procesiones, casi un
exhibicionismo pagano, que, segiin algunos autores, tiene su origen en la
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tradiciébn copiada de los romanos, cuando éstos penetraron y se
establecieron en la Peninsula [bérica.'’

En lo que se refiere a conjuntos instrumentales participes en sus actos, hay
referencias sobre la participacion de una banda en las fiestas del Espiritu Santo de La
Grita, la cual se celebraba entonces en 1896", en el mes de abril y no en el actual de
agosto. Sin ayuda del Estado, y en otra poblacién del Tachira, el emprendedor
presbitero Escolastico Duque fue decidido cooperador y protector de la Banda Padre
Justo de Rubio.'** La lglesia promociond, por sus propios medios la Banda Infantil de
San Juan Bautista en La Ermita en 1923. Esta obra, liderada por el sacerdote Pedro
Pablo Maldonado, tuvo como primer director al mencionado Nicolds Costantino y actud

por vez primera el 23 de junio de ese afio.'*

En los actos artisticos ejecutados en clubes, teatros y otros espacios, la iglesia
buscaba recursos para la construccién de sus obras fisicas. Contrataba, a través de
asociaciones civiles de orden filantrpico como las Hijas de Maria, artistas particulares
que por diversas circunstancias residian en estas localidades, otros si eran locales, y en
ocasiones solicitaba del Estado su participacién a través de las bandas estatales o
municipales. En la mayorfa de estos encuentros un intelectual de la localidad llevaba la
palabra como tribuno ante los asistentes v en raras oportunidades la misica servia de

acompaftamiento a la cuadrilla de danza.

Siguiendo este orden, en Rubio, la junta pro Bodas de Oro del presbitero Justo
Pastor Arias, verdadero lider comunitario, publicé en diciembre de 1900, los egresos de
honorarios profesionales de los artistas Alejandro Fernandez y su Banda Junin, cortesia
de la Sociedad Armonia, tutora de promocion privada de esta institucion, ademas del
violinista Julio Angulo Lewis y los cantores de la misa.'** Cuatro afios antes, en agosto
de 1896, al mismo Arias le fue dedicada otra velada en las mismas circunstancias.”” En
San Cristobal, la sociedad Hijas de Maria organiz6é una velada artistica a fines de

noviembre de 1903, con la presencia de los misicos colombianos Luis David Villamizar

' MORENG GOMEZ, L. Ob. Cit. Pag. 156.

D gL MISIONERO., La Grita. 15 de mayo de 1896.

32 B1, ALDEANQ. Rubio. 10 de marzo de 1917.

'V UNION, PAZ Y TRABAJO. San Cristébal. 27 de junio de 1923.
"% g1 EXPRESO DEL TACHIRA. Rubio. 15 de dicicmbre de 1900.
133 LA LIMOSNA. Rubio. 15 de agosto de 1896.
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(piano) y Julio Angulo Lewis (violin), ademés de la contribucion de la recién creada
Banda del Estado conducida por Alejandro Ferndndez, en franca alianza de esfuerzos de
promocién cultural.*® La poblacién de Tériba celebré en agosto de 1907, los actos de
festividad de la Sefiora de la Consolacién con una misa en la que cantd un coro dirigido
por el masico y general José Ascension Nifio, con los cantantes Julio Aranguren y
Vicente Becerra, en la que participé también la Banda del Estado conducida por
Alejandro Fernandez,"’ ya residenciado en la capital tachirense, luego de su estancia

por tres lustros en Rubio.

La recepcién de gala al arzobispo Antonio Ramon Silva, titular de la mitra
emeritense cuando el Tachira dependia de esa jurisdiccidn eclesidstica, realizada con
motivo de su visita a San Cristobal en enero de 1914, fue organizada por la iniciativa
civil, por los feligreses, por la dignidad pastoral y por lo més prestante de las clases
pudientes en el Club Tachira con un programa que incluyé una danza cortesana de
cuadrilla distribuida en: “I. Parte. Introduccién. Polonesa y Vals.- Vals. 2.- Polca y
Vals. 3.- Cuadrilla y Vals. II. Parte. 4.- Lanceros y Vals. 5.- Mazurca y Polca. 6.- Vals
Final”."®® Esta misma clase social se manifestd en enero de 1928 en el llamado Bazar
de Catedral realizado en el Club 19 de Abril, con la actuacion de los artistas Josefina
Santos, Trina Souiés Bald6, Antonia Maria Rodriguez, Augusto Villasmil y la orquesta
de! violinista Enrique Ahuve.'*

Muchos misicos, residentes o no en el Tachira dieron su contribucién como
artistas en los actos promovidos por la Iglesia. En los archivos eclesidsticos tachirenses
no existen vestigios sobre actividad musical realizada en su seno, como pudieran
conseguirse en Caracas. Nada hay en este sentido. El trabajo particular de la Iglesia con
algunos musicos que pudieran considerarse Maestros de Capilla recayé en Julio
Pefivela quien la realizd en Rubio en 1895, ofreciendo sus servicios “en misica vocal e
instrumental para funciones religiosas y servicios 2 los venerables curas”, '* sucedido

en esa localidad por Pedro P. Herndndez, maestro de musica quien ensefiaba guitarra,

1361 A IDEA RESTAURADORA. San Cristébal. 6 de noviembre de 1903,
37 EL TIPOGRAFO. Tériba. 19 de agosto de 1907.

8 HORIZONTES. San Cristébal. 27 de enero de 1914.

" v(Z DEL SIGLO. San Cristdbal. 23 de enero de 1928.

40 LA LIMOSNA. Rubio. 15 de junio de 1895.
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bandola, tiple, flauta, clarinete, instrumentacién, teoria y solfeo, ademés de 6rgano y

- . 1
canto religioso “en perfeccion”. ™

En Tériba, ya en 1918, Luis Felipe Medina Prada desempefiaba el oficio ejercido
esporddicamente por maestros de la vecina San Cristébal. Asistiendo al misico Pedro
Elias Garcia, se logr en esa localidad 1a ejecucion de la misa de Bordesse a dos voces
en las fiestas patronales de ese afio’*, 1o que volvieron a hacer en diciembre en |a fiesta
de la Inmaculada Concepcién. Garcia se presentd como “Maestro de Capilla, Director
de Bandas y Orquestas” y ofrecia en 1911 sus servicios como afinador de pianos y
Organos, ademas de fabricar “casullas, daimdticas y frontales” entre otras vestiduras
re:ligiosas.143 Dentro de su ruta itinerante como Supervisor Nacional de Educacion, el
pedagogo Miguel Angel Granado, compositor del Himno Al Arbol y del recordado valse
Recuerdos del Tachira, actud en la misma Tériba en los oficios de junio de 1919 junto

al sacerdote italiano José Casazza'*, director del Colegio Salesiano de esa poblacion.

Desde la segunda década del siglo XX, Pedro Maria Monsalve, comenz6 en San
Cristobal, su magisterio como organista del Templo de San Sebastidn, Iglesia Matriz y
posterior Catedral. Comenz6 a impartir clases en este ramo en 1914 y fue solvente
organista itinerante con su armonio portatil en las visitas del primer obispo de San
Cristébal Tomés Antonio Sanmiguel, quien llegé a ésta en 1923,'%

Mas alld de la ejecucién de esas partituras de relativa sencillez, no hay ninguna
referencia a un desarrollo de amplia connotacién estética del arte religioso musical
tachirense durante esos afios, ni del surgimiento de un gran creador de obras, ni el
montaje de solemnes partituras, ain menos de la instalacién de érganos profesionales en
alguna iglesia del Téachira. Tal vez puede deducirse de la ausencia de grandes
ejecutantes de este instrumento y de verdaderos cultores de la misica sagrada. El Estado
po se inmiscuy® en este aspecto, pero tampoco la iniciativa civil o la jerarquia

eclesidstica, hicieron algo para remediar tan notorio vacio, al lado de otras prestantes

"1 EL. ALDEANO. Rubio. 25 de mayo de 1912.

2 Bl ALBUM CATOLICO. Tériba. 16 de octubre de 1918,

1 HORIZONTES. San Cristébal. 30 de agosto de 1911,

'* EL ALBUM CATOLICO. Tériba. 16 de junio de 1919.

5 TUERCA Y TORNILLO. San Cristébal. 10 de enero de 1914,
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manifestaciones de la musica popular o académica surgidas desde los cultores

independientes o invitados y la Banda del Estado como ente oficial.

Bondad musical

En el espectro social, algunos misicos se destacaron por su miciativa altruista,
por su servicio a los demas. Comprendieron tal vez, su importancia dentro de la
comunidad y actuaron con desprendimiento ante las necesidades de sus congéneres.
Noveles y aficionadas artistas dedicaban el producto de su interpretacion, recogida
mediante entrada al hospital de Rubio atn en construccion en 1896'*5; el compositor y
flautista Alejandro Jacome (1873-1934) integr6 la Junta Central de Socorros del Tachira
ante el terremoto de Tovar en 1894™"; mientras Ferndndez como director de la Banda
del Estado procurd llevarla a aigunos barrios de San Cristobal, ademss al Asilo de
Huérfanos, al Hospital de Caridad y a la Carcel Publica, en actos promovidos por
sociedades filantr6picas, en razon de flevar la cultura como mensaje oficial ante esos
sectores de Ia sociedad. Este director era igualmente miembro de la Sociedad Mutuo

Auxilio de la capital tachirense.'*®

En conclusion se puede observar que, siendo la misica una actividad musical
que puede inocularse en los seres que tengan aptitudes, facultades v talento cultural para
su ejercicio y desarrollo, en el espacio y ambito estudiado se dio en todas esas personas
que resaltaron socialmenie por el desempefio de ese arte como ejecutantes, directores y
compositores. Este hecho condujo, como hecho inevitable que la misica como
fenémeno estético produce una expectativa en el piblico que admira y percibe su
resultado.

146 £1, TIEMPO. Rubio. 25 dc abril dc 1896.
'*” BOLETIN COMERCIAL. Tériba. 15 de mayo de 1894,
“8 EOOS DEL TACHIRA. San Cristébal. 4 de septiembre de 1508.
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Consecuencias sociales del hecho musical. Iniciativas publicas y particulares

Sin embargo, en la entidad, bien fuera auténoma durante los afios en que su
jurisdiccién contemplaba decisiones propias en el orden politico, siendo, segin el
tiempo de este trabajo (1869-1929) especificadas as{ en los aflos 1869-1879 y 1899-
1929; y cuando ¢l Tichira se integrd al Gran Estado Los Andes (1879-1899), la
iniciativa pablica no contemplaba una sistemdtica proteccién a las artes. A pesar de la
escasa participacién en este sentido lo hizo en el drea musical, desdefiando cualquier
otra manifestacion literaria, plastica o escénica. Lo acentud en el sector auditivo por la
importancia que hallé en la composicién de bandas militares las cuales imponian Jos
impulsos del Estado en el orden cultural ante la colectividad.

Asi, a través de la Banda se distingui6é quién o quiénes detentaban el poder. A
eilos, presidente del Estado o de la municipalidad, magistrados y comandantes militares,
se les rindio honores a través de partituras disefiadas a tal fin. Y luego de la
promulgacién oficial del Gloria ol Bravo Pueblo como Himno Nacional a partir de
mayo de 1881, se difundieron las partituras a través de las cuales se le ensefio al pueblo,
que debian respetar toda una simbologia patria que el mismo Estado imponia en las
solemnes celebraciones creadas a tal efecto; lo hizo también con el tercer himno
tachirense oficializado en 1913. Toda una politica, desconocida en ese¢ momento como
cultural, pero efectiva en sembrar valores e identidades nacionales se impuso. La
corporacion bandistica, apoyada de manera intermitente por ¢l Estado en razén de su
permanencia continua sirvid para ello, para estar en los actos civicos motorizados por el
mismo Estado en la celebracién de toda una simbologia intangible que se acendraba en
los habitantes.

De esta manera todas esas fechas patrias, actos en memoria a héroes y
conmemoraciones politicas, que variaban segin el gobierno que asumiera el poder,
sirvieron para mostrar esos significados, para los que se utilizé una banda o conjunto
instrumental que podfa o no depender del Estado. El mismo comprendié que debia
construir espacios fisicos para desarrollar esa pretension. Lo hizo en plazas y pargues
publicos a los que colocd el nombre de proceres de la independencia venezolana y en
ellos efectud toda esa serie de eventos, a través de los cuales, - cuando intervino
directamente en el hecho cultural, en el caso tachirense a partir de julio de 1903 con la
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asuncion de la Banda Sucre, antes sostenida por los comerciantes de fa localidad como
iniciativa privada cultural, luego convertida en oficial, - establecié su presencia cultural
y educacional llevando al pablico a través de las sucesivas retretas ese mensaje. La
administracién piiblica brinda cultura gratis al pueblo por medio de esos conciertos,
pues sufragaba todo su sostenimiento y, en base a una pretendida polftica cultural de
mecenazgo asumi6 por conducto directo del Presidente del Estado la ejecucion de esas

intenciones,

Entendi6é que la mdsica era la dnica de las artes que en ese momento podia
aglutinar al pueblo, reunir mediante convocatoria a los asistentes a la retreta. Ordeno
este suceso, poniendo los espacios publicos a su disposicion adecudndolos a tal efecto.
Acudid, con la corporacién musical a las escuelas pablicas, en las que sus institutores
ensefiaron el Himno Nacional y otros cantos patridticos, los que se ejecutaron con
relativo nivel estético acompaiiado por el conjunto instrumental y erogd considerables
partidas para su evolucién t€cnica, pues la calidad de la banda daba orgullo al gobierno
que la sostuviese y prestigio a la entidad en otras latitudes. Contratd los servicios de
maestros profesionales para su conduccidn y elevo por consiguiente el prestigio social

de los musicos.

En el caso particular tachirense, los sucesos relatados de 1914 fueron causa para
que el Estado y la colectividad en general viese signos de anarquia, indisciplina e
inmoralidad por parte de los masicos, los cuales fueron relegados a una situacién de
simples ejecutantes a las 6rdenes del Estado en 1a pretensidn de amenizar con ellos sus
actos patridticos, escasa diversién con que la colectividad alimentaba su tiempo libre.
Luego, la Banda dej6 de ser compuesta por elementos prestantes de la sociedad para ser
integrada exclusivamente por misicos, que por fuerza de la obligacién, debian ejercer
otras actividades como artesanos o comerciantes, sin evolucion técnica, ni estética.
Aprendieron su arte a través del esfuerzo propio y de Ia comunicacion directa maestro-
discipulo, pues el mismo Estado no se habia preocupado por establecer instituto
educativo alguno, salvo la disposicion personal del general Régulo Olivares en 1910
solicitando a Nicolds Costantino tal cometido y en 1926, cuando por primera vez dicta
un Decreto que crea una incipiente Escuela de Musica, mas fundada por la nostalgia y
los afectos que el mandatario regional general Juan Alberto Ramirez, sentia en su
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condicién de otrora misico hacia su maestro Alejandro Ferndndez. La preocupacion
formal en este sentido surgid afios después,

El mismo hecho musical fue canalizado por la iniciativa privada, la cual
constituy6 pequefias bandas o conjuntos instrumentales y grupos de camara integrados
por prestantes y solventes personalidades de la sociedad tachirense. Extranjeros y
nativos criollos, dedicados a la politica, a la milicia, a las profesiones liberales, a la
burocracia oficial, al alio comercio o al hecho educative y sus hijos, herederos de una
tradicidn cimemtada en los buenos modales, la abstraccion de ideas en Ordenes
superiores como el universitario, integraron esas agrupaciones musicales, en las que el
Estado no tenfa alguna ingerencia y en las que los participantes no devengaban
emolumento algrmo. También actuaban en las mismas las clésicas sefioritas y sefioras de
sociedad que habian adquirido el conocimiento del arte musical.

Desarrollaron en sitios cerrados las conmemoraciones de las efemérides patrias
que paulatinamente iba conociendo la nacién venezolana. No hicieron uso de los
espacios puablicos y se refugiaron en teatros, clubes y colegios privados en la
celebracion de veladas o actos culturales. Estas se manifestaron en varias poblaciones
del Téchira, particularmente en San Cristdbal, La Grita, Tariba y Rubio. Sus
componentes aprendieron el oficio en la relacién directa maestro-alumno la cual se
practicéd en institutos privados regentados por extranjeros, particularmente alemanes y a
través de la ensefianza que adquirieron con elementos de esas colonias extranjeras,
inclusive la colombiana. Su nivel social evidentemente era otro que el de los exclusivos

misicos profesionales y prestaban, en ocasiones su colaboracién al Estado.

Vale indicar que en esos afios se manifestaron varias iniciativas privadas en el
ambito tachirense en las que el Estado no actudé o mantuvo una discreta presencia, entre
ellas en el orden cultural la Banda Sucre (1895), el Teatro Garbiras (1904), el Club
Tachira (1905) y el Salén de Lectura (1907). La mfsica tuvo también participacion
fundamental en particulares actos como las corridas de toros y las festividades
religiosas. Ambas son aglutinadoras de pablico y en ellas la misica surte efecto
especial, la cual era ejecutada, la mayoria de las veces, por elementos de la iniciativa
privada, la que disminuy6 ostensiblemente luego de 1914, entre otras causas por el
traslado al centro de la Repiblica de esos monitores artisticos del siglo XIX, el
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inevitable hecho de la muerte, el terror expandido por la dictadura regional de Eustoguio
Gémez quien mantuvo reserva y distancia ante estas clases sociales y los espacios que

ocupaban, entre otros los clubes Téchira y 19 de Abril, v la huida de ciento de familias

al exilio.

Muchos de los musicos de esta iniciativa privada fueron los que participaron en
las gestas revolucionarias del 6ltimo cuarto del siglo XIX y en las que condujeron a los
tachirenses al poder politico nacional a partir de 1899, como se expondréa en el andlisis
individual de esos artistas-militares-politicos, y eran en su momento, feroces guerreros
como bien lo expresé el escritor Pedro Marfa Morantes en carta dirigida desde Paris al
general Francisco Alvarado en abril de 1912, cuando escribié que:

Casi me he cafdo de espaldas cuando supe que el pacifico don Agustin
Arias a quien yo conoci manejando el arco del violin y no la espada,
cuando repicaban con campana mayor en la Iglesia de San Crist6bal, fue
el jefe de Estado Mayor cuando la invasién de los llaneros. También es
verdad que conozco generzles como don Ascensién Nifio y don Pedro
Entrena, no mas belicosos ni menos filarménicos que don Agustin.'*®

Esta diferenciacion entre iniciativa privada y piblica enriqueci6 el arte musical,
pero marcod disiancias entre los componentes de uno y otro sector que rara vez se
encontraban, logrando consecuencias indefectibles del componente de la soctedad civil
que lo hizo por distraccion y orgullo social, v la intencién estatal que aplics, sin saberlo,
politicas culturales de mecenazgo en la promocion, difusién y hasta creacién del hecho

cultural dentro de una simbologia que le era iitil y provechosa a sus propios intereses.

7 ALVARADO, Francisco. Gral. MEMORIAS DE UN TACHIRENSE DEL SIGLO XTX. Biblioteca de
Autores y Temas Tachirenses. Tomo 14. San Cristébal. 1961, Pag. 261,
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LAS OTRAS EXPRESIONES CULTURALES.
RELACION CON EL HECHO MUSICAL

No hay referencia alguna de la existencia en el Téchira durante el periodo (1869-
1929) de elencos de danzas, editoriales, escuelas de pintura, teatro, o agrupaciones de
cualquiera de estos géneros que, por via privada o piblica, se hubiesen mantenido con la
misma presencia social e institucional que las surgidas del hecho musical. Este avasali6
todo el campo cultural y dejd algunas minimas manifestaciones, cuyas actividades se
han podido recopilar, lo cual denota el interés por el ambito sonoro y aun la aplicacion,
por parte del Estado, de posteriores politicas de apoyo presupuestario, que se han
sostenido a lo largo de un siglo de intervencién estatal en la cultura, en manifiesto

detrimento de las otras expresiones artisticas.

La escasa y precaria educacion que habia recibido el habitante de estas montafias
se reducia a la formacidn que pudo brindar la Iglesia en el periodo colonial. E! proceso

fue conducido por

Péarrocos que ensefian a leer y a escribir, Catecismo e Historia Sagrada.
Los alumnos no pueden ser que los hijos de las principales familias y, por
via de excepcién algiin mestizo. Jamds un indigena o un negro. Priva el
concepto de que la suma total de los conocimientos necesarios al hombre
se encuenira en el Evangelio y en las Escrituras de los Santos Padres.'>

Manifiestamente era un terreno dificil de horadar.

Musica y Teatro

En el campo escénico, fuera de las presentaciones de las compaiiias de teatro y
zarzuela que empezaron a visitar el Tdchira desde fines del siglo XIX, venciendo todos
los obstaculos impuestos por las precarias vias de comunicacién, en San Cristobal ya se
gestaba por parte del médico zuliano Aristides Garbiras, mandatario regional en 1876'""

la construccion de un teatro para el uso cultural,’®” el cual, luego de varios intentos y

'* CARDOZO, Arturo. Ob. Cit. Pag. 56.
*! £1. PORVENIR. San Cristébal. 16 de diciembre de 1876.
"2 EL PORVENIR. San Cristdbal. 29 de mayo de 1876,
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esfuerzos de su familia y la de su yerno José Marfa Semidei, logro éste tiltimo inaugurar
el 1° de octubre de 1904, para servicio de la colectividad, ' hecho que también
confirma Arturo Guillermo Mufioz en su fundamental trabajo EI Téchira Fronterizo.
“Aristides Garbiras, médico y politico, periodista y poeta nacido en Maracaibo,
construyé el primer teatro en San Cristobal y creé un grupo teatral, dnico en el
Tachira.”'™

En octubre de 1896 hay una referencia en Rubio a la existencia de una local
Compahia Infantil de Zarzuela la que presenté la zarzuela Milsica Clasica de Estremera
y Chapi.'” Otra, de la misma naturaleza, bautizada como Compafiia Infantil de
Zarzuela de San Cristébal, surgié por iniciativa del institutor colombianc e ingeniero
Dr. Teodosio V. Sénchez y del pintor y actor italiano Angel Néferi, en noviembre de
1903, transformada luego en la Sociedad Filodramdtica de corta existencia'®.

Musica y Artes Pldsticas

Las artes visuales o plasticas, representadas fundamentalmente por la pintura y
la escultura corrieron igual suerte. Una distante noticia a la existencia det pintor Arturo
Michelena en los dfas de sus triunfos en Paris en 1889 fue insertada por la prensa
local,”™® y en la cercania del territorio tachirense, un colombiano, Domingo Bolivar,
pintor y mdsico, ofrecia sus servicios profesionales en la Cicuta de 1896;"*° Juego haria

algunas actuaciones como vocalista en Rubio.

En 1906, el joven Carlos Manuel Acosta, hijo del general barinés Lisandro
Acosta Canales, periodista, monitor social y fundador de ia Sociedad Armonia o
Recreativa, que sostenia la Banda de Rubio desde 1889,'® anunciaba su cualidad de

' HERNANDEZ CONTRERAS, Luis. DICCIONARIO. ... Pag, 183.

™ MUNOZ, Arturo Guillermo. EL TACHIRA FRONTERIZO. Biblioteca de Autores y Temas
Tachirenses. Tomo n® 86, Caracas. 1985, Pag. 66,

2 LA LIMOSNA. Rubio, 15 de octubre de 1896,

158 v ARIEDADES. San Cristébal. 21 de noviembre de 1903,

5T LA IDEA RESTAURADORA. San Cristébal. 2 de abril de 1904.

'** EL. TORBES. Tiriba. 6 de septiembre de 1889.

'* EL REPUBLICANO. San Cristébal. 25 de junio de 1896.

1% HERNANDEZ. Ob. Cit. Pag 178.
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pintor y estudiante de la Academia de Bellas Artes de Caracas, "' fo cual insisti6 al afio
siguiente.'? Parece no haber tenido mayor fortuna en esta disciplina pues no se¢ han

ballado, hasta la fecha, vestigios algunos de su actividad profesional.

El escaso desarrollo que pudo haber tenido esta disciplina en el Tachira,
particularmente en San Cristdbal, se debié a la influencia de artistas colombianos. Asi
llegaron a esta tierra el mencionado Domingo Bolivar, Marcos Leén Marifio, también
fotégrafo y Leén Cabezal, este altimo realizd, por encomienda del Vicario de San
Cristébal, Felipe Rincon Gonzilez, los trabajos de “decoracion y éleo en la pared que
sirve de portada a la Capilla del Santisimo y al Bautisterio de la Iglesia Matriz de San
Cristobal.”'® Tgualmente vivi6 en San Cristobal un hombre del Renacimiento,
funcionario pdblico, militar, pintor y mosico, Ramén Pino Farias, quien disefid el
Escudo del T4chira decretado oficialmente en 1905.'*

El colombiano Marifio, se establecié en la capital tachirense en 191 1.1%5 En su
taller de pintura y fotografia ensefi6 el oficio a un joven musico de la Banda de] Estado,
discipulo de Nicolds Costantino quien comenzo con la ejecucion del genis. Santos
Zambrano Diaz es el finico ejemplo de alguien residente en la ciudad, nativo de ella, que
ejerciera las artes plasticas. En enero de 1917, el novel escuitor realizé “un pequefio
busto en greda del general Uribe Uribe™. El trabajo en honor del militar colombiano que
pernoctd en tierras tachirenses en 1901, demostrd las cualidades del artista “pues sin
maestros, nt educacion académica alguna, logré imprimir a la arciila el resaltante gesto
del guerrero y tribuno liberal”. El llamado de la créonica era para que “sus manifiestas

cualidades artisticas no se ahogaran en la indiferencia y poquedad de nuestro medio™.'%

En octubre de 1917 pint6 un Sleo de Rubén Dario'® y en mayo de 1919 molded
un busto del Nazareno. De nuevo la erdnica exclamaba la ayuda para este artista del
espectro pldstico, drea que no recibié ningtin aporte del Estado, excepto por la orden

' LA IDEA RESTAURADORA. San Cristobal. 17 de julio de 1896.

'®2 B, TIPOGRAFO. Tériba. 11 de marzo de 1907.

1" HORIZONTES. San Cristdbal. 6 de abril de 1907,

'* LA IDEA RESTAURADORA. San Cristébal, 6 de octubre de 1905, Igualmente se encontré el texto
oficial dct Decreto. Archivo General del Estado Tachira.

1% HORIZONTES. San Cristébal. 2 de julio de 1911.

1% HORIZONTES. San Cristobal. 13 de enero de 1917.

17 EL. PUEBLOQ. San Crist6bal. 3 de octubre de 1917.
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oficial de elaborar los frescos del Palacio de Gobiemo inaugurado en 1907, y realizados
por el mencionado italiano Angel Noferi.'®® Sobre Zambrano, el llamado resaltaba

ia disposicion innata que posee este artista del terrufio, bien merecen se
tomaran en cuenta para que medios y estimulos proporcionados a edad
conveniente, permitieran que éste que hoy pasa COmoO un virfuoso
ignorado, fuera mafiana una auténtica gloria del terrufio, merced a un
estudio suficiente que fuera para la capacidad creadora de él, lo que ¢l
poivo de diamante para el diamante bruto.'®’

En ese afio, Zambrano Diaz (a quien no hay que confundir con Santos Ignacio
Zambrano el misico homicida de Nicolds Carrero en febrero de 1914, caso ya
expuesto), como musico de la Banda protestd las arbitrariedades de su director Nicolds
Costantino. Huyé del pais, se exilié en Colombia, viaj6 al Zulia vy alli fue apresado por
orden del general Eustoquio Gémez. Su taleato de pintor y escultor fue ahogado en la
cérce] publica de San Cristobal donde estuvo preso entre febrero de 1920 y octubre de
1921, como lo preeisé Ovidio Ostos en su obra Origenes de la Banda del Estado.

En el término de culminacién del periodo a estudiar, en 1929, surge la figura de
Manuel Osoric Velasco, pintor costumbrista tachirense, quien se desempefiaba como
profesor de pintura de la Escuela Graduada Bustamante, dirigida por la institutora
Regina de Velisquez. En ese afio se destacaron sus discipulas las que “obtuvieron
calificaciones sobresalientes”, demostrando el joven artista “sus admirables
disposiciones en e! delicado y bello arte de Ia pintura™.'”® Fue Osorio Velasco el anico
exponente que por esos afios representd el arte plastico tachirense, celebrando entre
otras muestras [as organizadas por el Salén de Lectura luego de 1938.

' HERNANDEZ CONTRERAS, Luis y APARICIO HERRERA, Gregorio. CRONICA VISUAL DEL
TACHIRA. Municipio San Cristdbal. N° 5. Fototeca del Téchira. Mérida. 2004. Pag. 4.

'® HORIZONTES. San Cristobal. 14 de mayo de 1919,

170 vz DEL SIGLO. San Cristobal. 6 de agosto de 1929,
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Musica y Letras

El mundo de las letras corri¢ igual camino. Para 1876, algunas pequeilas “obras
y optisculos” fueron editados por Domingo Guzman (1852), Rafael J. Castillo (1864),
Juan de Dios Bustamante (1865) y José Miguel Crespo (1873) con temas
parlamentarios, sagrados, pgramaticales, mateméticos y juridicos.'! Las demdés
publicaciones fueron esfuerzos particulares de los escritores que divulgaban en Caracas,
Meérida o Bogota. Por esa dificultad en conseguir apoyo del Estado escribieron en la

prensa tachirense gran parte de sus mejores articulos.

En los periddicos apoyados y sustentados por los diversos regimenes politicos,
los grupos de intelectuales estuvieron a su servicio. Los opositores iban al exilio, a la
cdrcel o al ostracismo. No se admitia oposicién. Dos de esas plumas, Emilio
Constantino Guerrero y Pedro Maria Morantes sirvieron en 1900 al 6rgano del régimen
de Castro, La Idea Restauradora, como directores de sus secciones cientificas y
literarias.'”? Guerrero destacaria las proezas militares de Cipriano Castro en varios de
sus libros como Campafia Heroica de 1903' y mostro por primera vez la integridad
cultural de su region nativa en El Tdchira Fisico, Politico e Nustrado, editado en
Caracas por Herrera Irigoyen y bautizado en el marco de la Exposicion Tachirense de
enero de 1906, presidida por la primera dama de la Repiblica, dofia Zoila Martinez de
Castro.'” Entretanto, Morantes fustigé al presidente tachirense en sus libros EI Cabito,
Los Felicitadores, y Cuatro Afios de mi Cartera, entre otros, escritos con su seudénimo

Pio Gil””* Ellos, como lo cita Marta Sosa, desempefiaron el papel que

Gorki asignaba al escritor la funcién de ser “e! vocere emocional de su
pais y de su clase, es su oido, sus ojos y su corazon; es la voz de su

' VILLET, Manuel Maria y otros. EI. TACHIRA EN 1876. Biblioteca de Autores y Temas Tachirenses.
Tomo n° 5. San Cristobal. 1961. Pag, 297,

' LA IDEA RESTAURADORA. San Cristébal. 24 de octubre de 1900,

' HERNANDEZ CONTRERAS, Luis. ALBANILES DEL TACHIRA. Tomo L Proculta. Mérida. 2002.
Pag. 96.

™ Idem. Pags. 97 y 98.

" INSTITUTO DE INVESTIGACIONES LITERARIAS “GONZALO PICON FEBRES™.
DICCIONARIO GENERAL DE LA LITERATURA VENEZOLANA. Tomo [. Consejo de
Publicaciones. Universidad de Los Andes. Mérida. 1987. Pag. 216.
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época.”. El artista vendria a ser un centro privilegiado de su tiempo, su
nacién y su situacioén de clase.'™®

Algunos poemas, narrativas y pequeftos cuentos quedaron en las paginas de la
hemerografia regional y no han sido recogidos en su totalidad. El Estado no estimul6
sistematicamente el apoyo a las letras, reduciéndose su participacitn a un Certamen
Literario programado para el 5 de julio de 1909, donde adjudicé premios en las
modalidades de prosa, verso. El acto, desarrollado en las instalaciones del Teatro
Garbiras contd con discursos, apologias, recitales de piano con presencia de seftoritas de
la sociedad y la Banda del Estado.'”’ Igualmente la municipalidad de San Cristobal
realizd otro encuentro literario {sin concurso) en honor al centenario del 19 de Abril de
1810. Sélo se recitaron unos versos, se hizo un cuadro plastico en honor al Libertador,
se cantaron algunas romanzas, se escuché el discurso de José Antonio Baldo, intelectual

afecto al régimen y la Banda del Estado interpret6 una obertura y una polca.’”®

El afecto a lo bterario era promovido por sociedades particulares, sin
intervencion del Estado. Asi lo hizo en Tiriba e] Gabinete de Lectura y Recreacién
fundado el 19 de septiembre de 1880 por Ascensién Trujillo, instituto cultural que
editaba un periédico y reunia en torno de su biblioteca las inquietudes literarias de los
jévenes de la comunidad.'” Este organismo mantenfa febril actividad resefiada aim casi
una década después.’*® Tériba fue cuna de la inquietud por las letras. La Sociedad Digz
Rodriguez, iniciativa de comienzos del siglo XX del entonces joven José Antonio
Gonzalez Valbuena, luego militar y presidente del Tachira entre 1931 y 1935, creada en
honor al médico y escritor mirandino creador de Idolos Rotos y Peregrina, enire otras,
organizd para la conclusion del afio 1910 una velada con muestras de la obra de su
eponimo y exposiciones literarias a cargo de los poetas Pedro Barrios Bosch, Luis
Eladio Contreras y Manuel Beroes. La Banda Cérdenas dio el toque musical al acto.'®

7 MARTA SOSA, J. Ob, Cit. Pag. 55.

77 HORIZONTES. San Cristébal. 3 de julio de 1909,

178 HORIZONTES. San Cristébal. 16 de abril de 1910.

'” AYESTARAN, Italo. TARIBA EN LA HISTORIA DEL TACHIRA. Caracas. 1951, Pag. 55.
¥ EL TORBES. Tariba. 24 de mayo de 1889.

8l HORIZONTES. San Cristobal, 28 de diciembre de 1910.

78



Ante la ausencia de iniciativa oficial hacia el mundo literario, en San Cristobal,
el Salén de Lectura, sociedad civil fundada en abril de 1907 establecié una serie

182 un ciclo de lecturas

conferencias, dictada la primera por su presidente Abel Santos
nocturnas comenzadas en 1910'®, la creacion de su Biblioteca circulante también en
1910'* y el establecimiento de sus Juegos Florales, certimenes literarios auspiciados
desde sus inicios en 1907, siendo galardonados en la primera justa el sabio Tulio Febres

Cordero en prosa y el abogado meridefio José Rafael Gonzalez Uzcategui en verso.'”

En 1911, con motivo del centenario de la fecha patria del 5 de Julio volvié a
realizarse otra contienda intelectual de esta naturaleza, siempre como promocion del
sector privado de la cultura,’® El Estado mantuvo un relativo apoyo subsidiario
mensual a la organizacién, inclusive destacado por algunos mandatarios regionales
como Juan Alberto Ramirez'®’, quien impuls6é ademds la construccion por parte del
Gobierno Nacional de Juan Vicente Gomez de su primera sede propia, inaugurada el 24
de julio de 1929.'®8

Indudablemente el Salén de Lectura represent6 ese centro de formacion, difusion
y promocion cultural, auspiciado por la iniciativa particular y fomentado por el Estado,

sin ingerencia alguna en sus postulados, Representd siempre el espacio donde

Periédicamente se dictaban conferencias sobre diversos topicos
histéricos, cientificos, morales y humanisticos, disertaciones a las cuales
se invitaba a través de la prensa y hojas volantes y que eran
posteriormente resefiadas y a veces reproducidas en su totalidad en los
mismos medios.'®

Es la secuencia de una generacion que luché denodadamente contra el ambiente,
contra la adversidad, la ignorancia. La obra del escritor tachirense del siglo XIX quedd

inconclusa, dispersa. Su mensaje no llegd a las escuelas, como su obra atn no ha sido

' HORIZONTES. $an Cristobal. 6 de mayo de 1907.

"> HORIZONTES. San Cristobal. 21 de mayo de 1910.

'8 HORIZONTES. San Cristébal. 5 de septiembre de 1910.
' VILLAMIZAR MOLINA, José Joaquin. Ob. Cit. Pag, 45.
"% HORIZONTES. San Cristébal. 7 de julio de 1910,

7 EL TACHIRA. San Cristébal. 18 de enero de 1927.

"# DIARIO CATOLICO. San Cristobal. 26 de julio de 1929.
1 GONZALEZ ESCORIHUELA, R, Ob. Cit. Pag. 38.
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leida, ni estudiada, menos investigada. No ha habido tiempo ni voluntad para elio. De
nuevo, la reflexién de Ramén J. Veldsquez sobre esta desgracia.

La marca de las tempestades de la politica criolla se advierte en lo
fragmentario de sus pdginas. Personalidades perienecientes a estas
sucesivas generaciones de intelectuales merecieron por parte del escritor
Luis Correa el calificativo de “inacabados”. Gonzalo Picén Febres
escribfa al critico espafiol Julio Cejador, en 1912, para sefialarle que lo
mejor del pensamiento venezolano del siglo XIX estaba perdido en
folletos y en incompletas colecciones de periédicos.'™

Musica y Periodismo

Curiosa relacién se mantuvo entre la misica y el periodismo, disciplina ésta que
se inicib en el Tachira de manos de otro colombiano, Domingo Guzman Escandén
fundador del Eco del Torbes en 1845, ejercicio intelectual considerado por Arturo
Cardozo como “la actividad mdés notable en el Ambito cultural”, desplegada por los

"1 Algunos de los

egresados de la Universidad y de los Colegios en estas tribunas.
redactores, directores o creadores de periddicos eran mulsicos activos, buenos
aficionados, pero ante todo amantes de las artes. En otros casos, los compositores

rindieron homenaje a medios locales con partituras creadas a tal efecto.

En el campo del periodismo regional actué un joven musico, ejecutante del
violin, la flauta y la trompeta, arte que le permitié ganarse el duro pan del exilio.
Cipriano Castro, general de la Repiiblica, presidente de la Seccion Tachira del Gran
Estado Los Andes en 1890, y de la Repiblica a partir de 1899, fue administrador del

periddico rubiense EI Album, dirigido por Miguel Guerrero y Pablo Sénchez en 1878.'%

Unidn Liberal es la segunda referencia en este particular se ha podido hallar.
Fundado en 1880 por Ascension Nifio'*®, liberal amigo de Guzmén Blanco, director de

la Banda de los Cachacos, militar con el grado de General, solvente compositor y

' VELASQUEZ, Ramén 1. Ob. Cit. Pags. 31 y 32. Luego, el propio Dr. Veldsquez fundarfa en 1961 la
Biblioteca de Autores y Temas Tachirenses la que ha recogido gran parte de ese pensamiento disperso.

"' CARDOZO. Ob, Cit. Pag. 104,

'"2 EL. ALBUM. Rubio. 1878,

'} UNION LIBERAL. San Cristébal. 20 de diciembre de 1880.
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director musical, quien fue por breve tiempo Presidente del Tachira en 1910. Hacia
alusion a las proximas ferias de enero con la presencia de dos bandas “de 12 individuos

cada una”,

Samue! Nathans, seguramente extranjero, era el editor de E! 27 de Abril,
periddico creado en razén de la fecha de 1870 cuando Guzman Blanco toma Caracas,
para iniciar su accion politica, conocida como la Revolucién de Abril,'®* Este 6rgano
comunicacional, fundado en San Cristobal en 1883, era ademas dirigido por partidarios
del Hustre Americano en el Tachira, los musicos José Ascensién Nifio (Redactor), ya
mencionado y Marco A. Galaviz (administrador).'® Galaviz, perteneci6 a la musical
familia integrada por sus hermanos Eloy, Julio y Juan de Dios y editdé ademds EJ
Parriota, redactado por los hermanos Carlos y Telasco Pirela Roo, también musicos.'
Otro Galaviz, Felipe, fue encargado de 1a Tipografia Seccional.

En 1886, el curioso nombre de Brisas del Torbes fue utilizado para denominar el

197, Bajo este titulo, Luis

periddico editado por el impresor y soldado Cornelio Supelano
Felipe Ramé6n y Rivera escribiria en 1939 el mis famoso bambuco de la regidn,
considerado afectivamente como el segundo himno regional. En 1889, el poeta Horacio
Castro y el mdasico Hermenegildo Rivera fundaron La Ma#ana,'*® Rivera era hijo del
barinés José Maria Rivera, integré otra familia musical y ejecutaba la guitarra y el
piano. Participé activamente en las luchas sociales de fines del siglo XIX, actu6 en la
Banda de los Cachacos como ejecutante del flautin. Fue el padre del malogrado musico
José Maria Rivera Carrefio, asesinado en La Rotunda en 1926 y abuelo del consagrado
compositor e investigador Luis Felipe Ramén y Rivera. Hermenegildo Rivera también
trabajé como redactor de La Idea Artistica en 1892."° Un afio después, el mencionado
Ascension Nifio era activo colaborador de E/ Noventa y Dos, 6rgano redactado por los

jovenes José Abel Montilla y Abdén Vivas >

'% FUNDACION POLAR. Ob. Cit. Tomo 2. Pag. 628.

%3 EL, 27 DE ABRIL. San Cristébal. 17 de mayo de 1883.

1% HERNANDEZ. DICCIONARIO... Pag. 91.

'* BRISAS DEL TORBES, San Cristobal. 3 de noviembre de 1886.
"% LA MANANA., San Cristobal. 3 de mayo de 1889.

% LA IDEA ARTISTICA. San Crist6bal. 1° de enero de 1892

0 EL NOVENTA Y DOS. San CristGbal. 26 de mayo de 1893.
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Finalizando el siglo XIX, el doctor Teodosio V. Sanchez fund6é EI Pincel en
1895, desde el cual resefiaba la actividad de la Banda Sucre y su apoyo por parte de la
comunidad mercantil de la ciudad®®'. Ya se ha hecho referencia a la actividad de este
pianista, maestro, institutor, fotégrafo y monitor social, promotor fundamental de la

creaci6n del Club Téchira. 2

Desde comienzos del siglo XX disminuyd la presencia de misicos o artistas
como directores o redactores de los periddicos tachirenses. En 1903, el compositor
llanero Justo Telésforo Jaime, creador del valse El campo estd floridp escribio el valse
Pepitorias™” en razdn de una cologuial y popular columna de prensa publicada por el
periddico Variedades, dirigido por el zuliano Francisco E. Montiel, luego por el Dr.
Samuel Nifio Sanchez, médico y politico, también miisico ejecutante del cometin, hijo

del mencionado general Ascensién Nifio.

Otro misico, José Antonio Villafafie, autor de los valses Siempre adelante y
Teresa, compuesto éste ultimo para la esposa del general Celestino Castro, hermano de
don Cipriano y mandatario regional desde 1900, era redactor en 1904 de El Deber’”,
junto al abogado Francisco Eulogio Nifio, misico y también hijo del referido don

Ascension.

Este ciclo de permanencia casi sistemdtica de misicos en el oficio de periodistas
concluye en San Cristébal con el general barinés Lisandro Acosta Canales, fundador de
El Propagandista, referido en una crémica del oficial y castrista La Idea

Restauradora. ™™

Asi como el muisico zuliano Heraclio Ferndndez compuso para e} periédico
zuliano E! Diablo Suelto el valse homonimo, de tan notoria difusion, cuya partitura se
publics en 1878,%% el compositor regional Alejandro Fernandez escribi6 para el diario
Horizontes, organo local fundado por los hermanos Luis y Rafael Quintero en 1903, el

cual circuld hasta 1920, un valse también del mismo nombre el cual se estrené en la

! £, PINCEL. San Cristébal. 10 de agosto de 1895.

2 HERNANDEZ. DICCIONARIO... Pag. 70.

2 Y ARIEDADES. San Cristobal, 8 de abril de 1903.

%% L DEBER. San Cristébal, 17 de agosto de 1904,

% LA IDEA RESTAURADORA. San Crist6bal. 23 de junio de 1905.
05 PENIN, 1. y GUIDO, W. Ob. Cit. Tomo 1. Pag. 583.
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retreta de la Banda del Estado del domingo 24 de septiembre de 1905. Del mismo no se
ha encontrado su partitura, sino la referencia en ser la inica composicién dedicada por
ese periodo a un medio de comunicacion escrito. S6lo queda el comentario publicado en

la crénica de hace un siglo.

Antenoche fue ejecutado el gran vals que el profesor don Alejandro
Fernéndez tuvo la fineza de dedicarnos con el nombre de nuestro diario.
Al oir la introduccién todos comprendimos que la inspiracion del maestro
compositor vino de muy alto, y luego lo comprobaron las cinco partes
siguientes. La ejecucion estuvo a la aitura de la pieza. Por todo esto el
vals fue muy aplandido y el profesor Sr. Ferndndez felicitado
cordialmente en particular.2”’

El Estado apoya la miusica

Cuando un siglo después de estos acontecimientos, en pleno siglo XXI, la
politica cultural del Estado tachirense sigue apoyando al sector musical con un nivel que
supera el cincuenta por ciento y quedan para las artes escénicas el 5% y para las visuales
casi un 2%°%, se evidencia una manifiesta preferencia que tiene su explicacién en la
gran actividad desempefiada por la misica como arte en el espectro social de la regién
desde la segunda mitad del siglo X1X.

El Estado no tuvo interés alguno por las demas disciplinas. Las letras, 1a danza,
el teatro o la pintura recibieron esporddicas ayudas, més bien dadivas. Estas ramas del
saber no configuraron para los mandatarios Jocales reflejos del poder. No aleanzaron un
mediano nivel profesional, como se nota atin después de tantos afios en la produccion de
verdaderos egresados en estas dreas, lo que hasta ahora se evidencia en escasisimo
grado. Con las letras podia alabarse al Gobierno, ensalzirsele o adularle, 1o que era
premiado con un cargo pdablico, la Secretaria de Gobierno en mayor grado, donde
muchos de estos literatos estuvieron trabajando, un puestecito o la incorporacion a los
cuadros politicos en las representaciones a la municipalidad, legislatura o congreso.

Esos eran cargos para esos “bachilleres caligrafos que no alcanzaban a Jefe Civil” como

27 HORIZONTES. San Cristébal, 26 de septiembre de 1905,
™ DIRECCION DE CULTURA Y BELLAS ARTES. MEMORIA Y CUENTA 1996. Gobernacién del
Estado Tachira.
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lo expresara Picon Salas en agdnica hora?® Pero en manera sistemtica no hubo apoyo
al sector de las letras en la gestacion de editoriales, publicaciones oficiales donde sus
creaciones estuviesen difundidas, investigaciones historicas o de cualquier orden
intelectual. Esto no era bien visto por el poder, ni revestia interés alguno. No hubo
presupuestos para este Ambito.

El Estado Tachira, victima de ese aislamiento geografico, tuvo una vida cultural
de escasa relevancia segiin algunos autores como Ramdn Gonzélez Escorihuela, quien
antepone como causa “la pobreza fiscal como obsticulo bdsico”. El historiador,

obviando el trascendental proceso musical aqui expuesto, la describe como

encerrada en si misma y ajena a cualquier aliento o iniciativa de
renovacion. En general, en toda la regién se reproducian de manera
reiterada los usos y costumbres prevalecientes en el periodo colonial,
muy sujetos a la influencia religiosa y a las directrices de los gobernantes
que muy poco o nada hacian por el fomento de la educacién y la cultura
atin en los niveles més primarios.”'’

De igual manera no se compusieron cuerpos de danza, ballet, elencos teatrales o
s¢ constituyé una verdadera escuela de artes plasticas. No quedan vestigios de
creaciones dramatirgicas, cuadros de baile, montajes de cuadros escénicos como en los
afios de la Edad Media o retratos oficiales de los mandatarios. La razén que da maés
asidero a esta conclusion es la ausencia de verdaderos artistas y representantes de estas
artes en el orden profesional. No habia oficiantes con prestancia y el Estado no
manifestd interés alguno por hacerlo. Al menos para las letras, los espacios del Salén de

Lectura. Nada mas. Esos eran para veleidosos y snobistas.

En razon del periodismo, puede notarse la gran prestancia de esos caballeros que
realizaban las mas madltiples ocupaciones. Eran militares, politicos, funcionarios
publicos, institutores, musicos y periodistas. E! procurador Ascensién Nifio y el

educador Hermenegildo Rivera, resumen parte de esa particular clase dirigente cultural,

% PICON SALAS, M. Ob. Cit. Pag. 132.
M GONZALEZ ESCORIHUELA, Ramén. LAS IDEAS POLITICAS EN EL TACHIRA, Biblioteca de
Autores y Temas Tachirenses. Tomo N° 115. Caracas. 1994, Pag. 33.
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que dejé en esas paginas del periodico de ayer la cronica diaria de esta ciudad en sus

mas variantes facetas.

Todo el orden estructural de la misma en sus sucesos diarios fue relatado por
esos artistas del pentagrama, de la pluma y de 1a imprenta, que entendieron que el oficio
de masico, como elios lo ejercieron, por iniciativa propia, como respuesta de la sociedad
civil ante la anomia del Estado, iba mds alld de una retreta, de una tocata, de una velada
donde el piano, el violin o la voz se reunfan para hacer misica de cdmara europea 0
recrear los valses y nacientes bambucos. Fueron verdaderos lideres y monitores sociales
que incursionaron en los 6rdenes conductuales de una sociedad que nacia con la
institucionalidad politica de una region independiente desde 1856, corroborada en 1864
y castrada entre 1879 y 1899 en pretensidn de fallida gran fuerza unitaria.

El T4chira de la segunda mitad del siglo XIX fue liderado por hombres de valia
con plena responsabilidad de su papel como monitores sociales. Luego de la cercania
del poder politico, es decir con la capital del T4chira en San Cristobal, con la vueltaa la
autonomia desde 1899, con la intervencidén del Estado en lo cultural a través de la
Banda, esos lideres o monitores fueron poco a poco silenciados con el crecimiento del
poder institucional, mas afn cuando este se impuso por la via de la arbitrariedad en la
que el terror y el silencio fueron protagonistas de una vida donde cada quien se dedicé a
su propio oficio: el periodista en su periddico, el misico en su atril, el politico en su
comidilla a la sombra del poder, el militar en su cuartel, el pintor en su refugio espiritual
y ¢l poeta en sus juegos florales y wveladas del Ateneco tachirense. Quienes
contraviniesen ese orden sabian que tenfan, durante el periodo represivo la cércel, el
exilio o la muerte. Los hombres del Renacimiento tachirense fueron castrados por la

invasion del Estado en las facetas de la vida comin de todos los dias.
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