LOS ESPACIOS DONDE SE HIZO LA MUSICA

La ya explicada manifestacién cultural musical surgida por la iniciativa privada
o particular se desarrollé en espacios cerrados de la ciudad de San Cristobal. Al
contrario, la pablica, la apoyada a través de las Bandas tuvo en plazas y parques el
ambito de su ejecucion; se hizo al aire libre y eventualmente, en sitios cerrados pero
oficiales como los institutos educacionales, hospitales, cérceles y asilos. Escasamente,
el Estado participé de los actos organizados por promotores voluntarios en teatros y
clubes. Alli, su presencia no era grata. Se evidenciaba un contraste de orden politico,
por lo que la Banda siempre ha representado, el estamento del poder, y de orden social;
los misicos de la Banda ya oficial, no eran los prestantes sefiores de la sociedad, o clase
alta de ella. Eran simplemente, misicos, que en sus ofros ratos ocupacionales se

desempefiaban como artesanos o precarios comerciantes.

Los espacios privados. La musica entre paredes.

Los lugares privados donde se ejercid la mdsica estaban representados
fundamentalmente, por residencias particulares de pudientes familias con aceptables
patios y corredores que albergaban una apreciable cantidad de asistentes; el Teatro
Garbiras; el club Tachira; el Salén de Lecturs; el club 19 de Abril; el Hotel Central; el
club El Vesubio; el incipiente club Demdcrata; v el club El Nidgara. En el orden
publico, la infraestructura disefiada y levantada por el propio Estado, escuché la
actividad musical en las plazas y calles de la ciudad; los institutos educacionales
publicos; y unas muy escasas presentaciones realizadas en el asilo de huérfanos, la

carcel piblica y el hospital de caridad.

Una centuria tiene la ciudad exigiendo o reclamando un buen teatro. Desde las
tres Gltimas décadas del siglo XIX, la familia Garbiras construyé un teatro que no habia
pedido concluir. Esta iniciativa privada se concret6é definitivamente, como ya se sefial6,
el 1° de octubre de 1904, con su inauguracion bajo la égida de José Maria Semidei. Un
affo atras, la cronica mostraba la posible conclusién del aforo privado, pero destacaba la
necesidad, eterna consigna en el mundo cultural de San Cristobal, que ain permanece,
pasados cien aflos, de edificar una infraestructura pablica para tal cometido. Hacia el
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llamado al Concejo Municipal, comentando a la vez la iniciativa de la familia Semidei
Garbiras, sefialando que

a proposito, seria de desear la ereccidn en esta ciudad de un Teatro
Municipal, capaz de atraer las buenas compaiifas que suelen llegar hasta
Maracaibo. Nuestros municipes son hombres de buena voluntad para
todo lo que dice relacién con el progreso.”’’

Antes de Ja apertura del Garbiras, la actividad musical de recitales,
presentaciones de pequefias compafifas de zarzuelas y veladas culturales se hacia en
residencias particulares como la de la familia Semidei donde actud, en homenaje a esos
sefiores con motivo de su reciente viaje a Europa, una banda dirigida por ¢l general
Ascension Nifio a fines de 1876, la cual fue del gusto de los asistentes por la nota
descrita que sefiala que

tres 0 cuatro piezas se tocaron por la banda y a la verdad que se notd en
ella el buen gusto y el estudio, se comprendid el adelanto que en pocos
dias ha tenido dicha banda desde que la dirige el general Nifio, pudiendo
decirse que ahora si esté organizada.®'?

El club El Vesubio, antecesor del nombrado club Téchira, y ubicado en el centro
de la ciudad, también sirvié de escenario para la actividad musical promovida por
particulares previa a 1905, con la animacion de Federico Espina y Teodosio V.
Sanchez.”" Igualmente el Hotel Central, aledafio a E] Vesubio, sirvi6 de espacio para la
velada ofrecida en abril de 1901 por el musico colombiano Ramon Lamus G,*'* éste era
propiedad de J. B. Mendoza vy estaba ubicado “en la esquina occidental de la Plaza Pdez
frente a la casa comercial de Steinvorth™.”"® En el mismo local el también colombiano

216

Camilo Estévez y Gélvez ensefiaba tiple y bandola “por fantasia en noventa dias;™ " y

en sus salones, comenzd la elemental escuela de muasica de Nicolds Costantino,

2V HORIZONTES. San Cristébal. 4 de septiembre de 1903,

7 E1, PORVENIR. San Cristébal, 23 de noviembre de 1876.

28 A IDEA RESTAURADORA. San Cristébal, 25 de junio de 1902

214 LA IDEA RESTAURADORA. San Cristobal. 24 de abri! de 1901.

5 LA IDEA RESTAURADORA. San Cristobal. 24 de noviembre de 1900. En el mismo punto, con
edificacién reformada, los hermanos Villasmil Candiales fundaron el Hotel Royal, inaugurado el 1° de
enero de 1932.

M8 BCOS DEL TACHIRA. San Crisiobal. 2 de agosto de 1907
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auspiciada por el presidente del Estado, general Régulo Olivares, como lo refirié Marco
Antonio Rivera Useche a José Mardonio Gonzilez en el trabajo ya citado.

Cuando estuvieron en San Cristdbal los hermanos Lupi, traidos por Costantino,
para formar parte de la Banda Oficial, y luego de su separacion de ésta por
desavenencias personales, Luis Lupi fundd la Banda Progreso en 1911 con el respaldo
del Comandante de Armas del Tichira general Eustoquio Gémez y del empresario
Federico Chacon.?'” Disuelta fa privada institucion musical, su director agradecié a
quienes lo respaldaron en la paralela iniciativa y resalté al “entusiasta caballero” don
Federico Chacén “por la generosidad y desinterés con que se digné ceder uno de los
departamentos de su acreditado establecimiento E! Nidgara para los ensayos.™'®

Puesto en servicio el Garbiras, ubicado en la calle 6 con carrera 4, esquina
sureste, éste sirvid para las veladas culturales, conciertos y representaciones escénicas
protagonizadas por las compafiias de zarzuela que actuaron luego de 1904, bien fueran
auspiciadas por sociedades culturales como el Salon de Lectura y otras, y también por el
propio Estado en escasas situaciones, también por el negocio que algunos organizadores
emprendieron con la venta del especticulo a través de las boletas adquiridas en sus
taquillas.

Sin espacios adecuados para la actividad cultural como los ofrecidos por el
teatro, los clubes Téchira, 19 de Abril, y Demderata, fundado éste en 1926, sirvieron de
marco para la tertulia cultural, la lectura de textos literarios, los recitales y conciertos de
la Banda del Estado, en politica de promocion de lo oficial ante lo privado en razén de
mostrar el prestigio logrado culturaimente. El Salon de Lectura, en su recinto zlquilado,
luego propio en 1929, albergd algunas tenidas culturales que en mayor dimension se

escenificaron en apropiados espacios como el citado Teatro Garbiras.

“7 HERNANDEZ CONTRERAS, L. DICCIONARIO..... Pag. 45.
'8 HORIZONTES. San Cristdbal. 3 de febrero de 1912.

88



Los espacios publicos. La musica en la calle

E! Estado, en su obligacién de contribuir al desarrollo del omnato de la ciudad y
de sus espacios fisicos construyd, mejord y adecu6, luego de la decision de fomentar el
arte musical con el tutelaje de la Banda del Estado a partir de julio de 1903, la
infragstructura necesaria para la celebraciéon de este momento artistico y por

consiguiente, recreativo.

Anterior a 1912, la ciudad tenia una curiosa distribucion de sus plazas. La
Bolivar se ubicaba frente a la Iglesia Matriz, en la zona que albergaba la carcel piablica
y ¢l cuartel, por consiguiente estaba distante del sector de movimiento econémico de la
ciudad. Este se situaba aledafio al Mercado Cubierto, sitio que resumia las transacciones
comerciales diarias, junto al cual se instalaron las oficinas de las principales casas
mercantiles extranjeras y nacionales. A su lado se desarrollo la Plaza Péez,
constituyéndose como el natural centro de la ciudad, enfre calles 8 y 9. Las oficinas
publicas se encontraban a dos cuadras de la Iglesia Matriz, en la carrera 5 entre calles 4
y 5, las que albergaban la Gobernacién y la municipalidad. Unas cuadras al este, entre
carreras 9 y 10 se establecio el Parque Sucre, importante luego de la década de los
veintes cuando 2 su lado se construyd el Palacio de Los Leones, concebido primero
como Casa Municipal, convertido desde su inauguracién en 1931 como sede del Poder
Ejecutivo y Judicial. Estas razones explican la peculiar conformacién de San Cristdbal
como una ciudad en la que su centro urbanistico no corresponde con la sede fisica de los

poderes publicos.

Las retretas de la Banda se escenificaban en la Plaza Paez, llamada asi desde
1890 y que representaba el centro de la ciudad. Cuando por razones de Wuvia, no era
posible efectuar alli el concierto, la institucion musical, auspiciada ya por el Estado, se
trasladaba a los espacios del aledafio Mercado Cubierto, que fue incluso propuesto por
algunos como sede permanente de las retretas, como sucedié el 23 de mayo de 1905,

cuando la inclemencia del tiempo obligd tal mudanza. La cronica seffald que

iluminado convenientemente el edificio (el Mercado Cubierto), los
concurrentes paseaban por los largos corredores en amena plética durante
los intervalos de silencio. Y de todos los labios salia la proposicidn de
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exigir al Gobierno del Estado que fijara definitivamente las retretas en
aque! espacioso local, al cual podian concurrir las familias *'®

El grupo familiar no asistia por diversas razones a la Plaza Paez. El espacio no
estaba suficientemente alumbrado, no existian suficientes escafios para sentarse y las
meretrices continuaban asediando esos sitios. Exponia el cronista que “con la luz, las
aves nocturnas desaparecen. Sin la luz y sin asientos, las familias pasarén oyendo una

pieza y no permaneceran en la plaza durante Ja retreta.””°

El Estado, sostenedor de la Banda que mejoraba en su conformacién técnica,
estética e instifucional, bajo la direccion de Alejandro Ferndndez, comprendid que Ja
construccién de un espacio particularmente disefiado para su ubicacién, permitiria una
mayor atencion del pablico ante la dmica diversién colectiva que se ofrecia en la
apacible ciudad, adn no invadida por los elementos de la industria cultural que ya

estaban en camino como el cine, el fondgrafo y la radio,

Asi Jo entendié el general Jesis Velasco Bustamante, Presidente del Tachira,
misico profesional y compositor, quien ordend la construccién de una glorieta en la
Plaza Péez. El sitio, espacio fabricado con la finalidad precisa de ubicar la Banda, fue
inaugurado el 28 de marzo de 1909. La argumentacion del esfuerzo oficiat se sustent6
en la preocupacion que éste hacia en razon de

las necesidades de los pueblos de su mando, (y) hace todo cuanto ests a
su alcance para que la renta de fomento sea repartida equitativamente
entre todos los distritos, al propio tiempo que procura con solicito interés
que esta renta sea empleada en obras de verdadera utilidad y progreso.”’

La puesta en servicio de la obra, ademds de evidenciar el interés que el Estado, a
través de este gobernante quien era a la sazdn artista consumado, colocaba a la banda
como un producto cultural a fomentar. Comprendié los aportes presupuestarios a erogar
en aras de su comodidad, a la vez que brindaba a la ciudad espacios de ornato, donde

2% HORIZONTES. San Cristébal. 25 de mayo de 1905.
0 HORIZGONTES. San Cristébai. 28 de septiembre de 1905.
) HORIZONTES. San Cristobal. 26 de marzo de 1909.
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esa indirecta politica cultural, jamés pensada como tal, pero con manifiestas gjecutorias
mostradas en la practica, tenia evidentes resultados. E! acto contd con la presencia de
Velasco, Presidente de la entidad, acompafiado por el Comandantie de Armas general
Pedro Murillo, e] consul de Colombia en el Tachira, toda !la burocracia oficial, las
escuelas de la ciudad, cuyo comportamiento fue calificado como “una organizacion y

compostura indicativas del grado de cultura a que ha llegado nuestro pueblo.”?

El marcado apoyo del gobierno de Velasco Bustamante hacia la banda se mostrd
aln mds, en ese acto de inauguracion de la obra fisica descrita, con el estreno del
uniforme de la corporacitn estética, Jo que lucid el suceso, “propio de aquel espectaculo
intelectual de la ciudad.™? El éxito de la convocatoria motivé al general y presidente
regional a dictar un Decreto, por medio del cual, faltando dos afios para la celebracion
del centenario de! 5 de Julio de 1811, ordenaba la refaccion de la plaza Bolivar de la
ciudad, ubicada frente a la Iglesia Matriz, “para convertirla en un hermoso parque, el
cual se inaugurard en el dia determinado para la fiesta del centenario.™**

La celebracién de tan importante efeméride motivo en los gobernantes la
adecuacién 6ptima de esos espacios. En febrero de 1911 se adelantaban los trabajos de
construccion del “parque de la plaza Paez”, dirigida por el nuevo presidente del Estado,
general Régulo Olivares, quien dispuso la contratacién de Costantino como director de
la banda y creé la informal pero eficiente escuela de masica. [.a obra que reemplazaba
el potrero alli enmarcado, se levantaba con “fondos del Estado y con el producto del 5%
de los sueldos de los empleados dependientes del Ejecutivo, que estos acordaron ceder
generosamente para contribuir a la celebracion de! centenario.”?® Un mes después se
resaltaba el embeliecimiento de la infraestructura, a la que se afiadieron las minimas
comodidades para su éptimo uso, lo que denotaba un progreso en esa firea de la

promocién piblica. ™

:’22 HORIZONTES, San Cristobal. 29 de marzo de 1909,
¥ HORIZONTES. San Cristébal. 30 de marzo de 1909,
22 HORIZONTES. San Cristobal. 24 de mayo de 1909,
= HORIZONTES. San Cristobal. 10 de febrero de 1911.
226 HORIZONTES. San Cristdbal. 11 de marzo de 1911,
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El Estado toma sus plazas

Sin embargo, la municipalidad de San Cristobal dispuso, el 25 de octubre de
1912, dar el nombre de Parque Bolivar a la plaza central conocida desde fines del siglo
XIX como Péez, y el de Pdez a la vieja Plaza Castro, llamada siempre de San Juan
Bautista o de La Ermita, ubicada frente a la Iglesia de este nombre. Entretanto, el
Ejecutivo Regional ordené la ereccion de un busto del Libertador en la recién creada

Plaza.””

E! espacio fue inaugurado en una fecha de placeme para el Gobiemno: el 19 de
diciembre de 1912, que recordaba los tres aftos de asuncion al poder del general Juan
Vicente Gomez. El acto revistié toda una solemnidad donde el Estado impuso toda su
sobriedad y demostré el control del poder cultural en el orden pablico. ™

Los més prestantes oradores intervinieron resaltando la magnifica obra, entre
ellos el Secretario General de Gobiemo Pedro Leén Arellano vy el ya mencionado
maestro y doctor Teodosio V. Sanchez, quien hablé en nombre del Consul de Colombia
en San Cristobal. Varios sectores de la cotectividad se hicieron presentes, y hasta la
colonia siria representada por el prestante comerciante Luis Baclini ofrendd ante el
nuevo monumentc, que mostraba, por primera vez en San Cristébal, tangencialmente, el
culto a Bolivar.™®® Ante la conquista de un nuevo sitio para el esparcimiento de sus
habitantes, la ciudad brindaba para su banda un campo para su difusion artistica. El
notable hecho se acrecentd cuando en el hermoso parque “espléndidamente iluminado™
se efectué ia Retreta de Gala de despedida de fin de afio de diciembre de 1912, con una

actuacién que anunciaba “ser sensacional” >

En el nuevo espacio el Estado dio a conocer las ignoradas fechas patrias. Se
celebraba en 1914, la primera conmemoracion del 24 de Junio, y el natalicio del
Libertador, festejado en 1918, dejé atrds la inveterada costumbre del 28 de Octubre, Dia
de San Simén, que jamds se recordaria. Pero la voluntad férrea de un solo hombre

impuso otros sitios de reunién, de convocatoria.

27 HORIZONTES. San Cristdbal. 29 de octubre de 1912.

228 HORIZONTES. San Crist6bal. 21 de diciembre de 1912.

% TUERCA Y TORNILLO. San Cristdbal, 20 de diciembre de 1912,
¢ HORIZONTES. San Cristébal. 31 de diciembre de 1912.
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El genera! Eustoquio Gémez, desde su mandato regional en 1914 a través de su
despética forma de gobierno, residid con su familia en la manzana sur del Parque Sucre.
En su limite este el Estado ordend la construccion de la Casa Municipal, 1a que se llamé
Palacio de Los Leones, inaugurada el 19 de diciembre de 1931, como sede del Poder
Judicial y del Poder Ejecutivo, funcién ésta dltima que ain cumple. Viviendo en esa
zona, amante de la masica y del cine, Gémez institucionalizé las retretas y las vistas
cinematograficas en el Parque Sucre, frente a su casa, desde cuya entrada se instalaba
con los suyos en deleite diversivo. La Plaza Pdez se quedd aislada los jueves y

domingos de otrora retretas en el centro.

Desde marzo de 1914, en su condicién de Presidente Provisional del Estado,
ordenod el embellecimiento del Parque Sucre, “sitio antafio mirado con un casi
des;pn:f.:io”,23 "'y en un afio lo habia convertido en el nuevo atractivo de la ciudad, a
través de los trabajos dirigidos por su Secretario General de Gobiemno, ingeniero
Eliodoro Ocanto.® En su Mensaje de Gobierno, Gémez declaré la erogacion de
58.574,68 bolivares, para convertir a la plaza en “la mejor de la capital”” En lo
sucesivo, las retretas de jueves y domingos, inclusive la celebracion de las efemérides
patrias se desarrollaban alli, entre otras, 1a consabida celebracion del mencionado 79 de
Diciembre, con desfiles, paseos de miisica, concierto vespertino, arriada de bandera, y
retreta de gala. En algunas ocasiones, la festividad politica del régimen se efectud
también en la llamada Plaza 19, frente a la cércel y el cuartel, en el antiguo sitio de
Cuatro Esquinas, es decir, calles 5 y 6 con carreras 2 y 3. Alli, el general Eustoquio
ordend la construccion de esa plaza que sirvié para recordar el ascenso de los Gomez al
poder, para efectuar las cormridas de toros, la celebracion de los festejos de enero, y
algunas retretas en tan especial fecha “con espiéndida iluminaci6n, vistas
cinematograficas, bellisima pirotecnia, y globos de maltiples formas y colores.”>*

Por mas de una década, y por un capricho personal, 1a Plaza Bolivar fue
abandonada, Sustituido Gémez por Juan Alberto Ramirez en la conduccién del gobiemo
regional en julio de 1925, un nuevo estado de cosas volveria. Ramirez, masico en sus

afios mozos como gjecutante del bombardino en la Banda de Rubio, ordend que las

B HORIZONTES. San Cristébal. 30 de marzo de 1914.

P11 A UNION TACHIRENSE. San Cristébal. 29 de enero de 1915.
3 LA UNION TACHIRENSE. San Cristébal. 18 de marzo de 1915.
M HORIZONTES. San Cristébal. 19 de diciembre de 1917,
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retretas debian efectuarse en la plaza central, es decir, en el Parque Bolivar. A tal efecto
implementé una serie de mejoras de ornato, limpieza y acondicionamiento de sus
jardines. Era la respuesta provista de la “acuciosidad e interés que saben desplegar
nuestras autoridades en todo aquello que signifique un paso mas hacia el adelanto moral

y material del pueblo que gobiernan.™>’

Ramirez fue mds alld. En 1929 orden¢ erigir una estatua ecuestre del Libertador
en la Plaza que lleva su nombre. Constituyé una Junta de Fomento la que recogid el
6bolo popular para lograr parte del cometido. All{ se incorpor$ junto a su Secretario
General y su esposa que conformé ademds una Junta de Damas para tal propésito. Entre
los monitores de la colectividad destacaron los doctores Pedro Felipe Villasmil y
Amenodoro Rangel Lamus.® Ramirez, a diferencia de su antecesor, llamé a la
sociedad civil para integrarse en estas obras de comin beneficio. Invitd a los variados
sectores de la sociedad, en muestra propia de alianza y esfuerzos de cooperacion. La
municipalidad, presidida por Rangel Lamus, ante la envergadura de la obra a realizar,
dispuso designar con el nombre de Plaza Bolivar, el sitio denominado Parque
Bolivar.”’

En el acto de inauguracion de la nueva Plaza Bolivar con su estatua ecuestre,
realizado el domingo 19 de mayo de 1929, la Banda del Estado, dirigida por Ramén
Espinal Font efectud una Retreta de Gala de 8 a 10 de Ia noche para o cual el espacio
fue iluminado “a giomo por los soberbios lampadéforos que sobre esbeltas columnas de

bronce lucen espléndidos fanales esféricos.”>?

El Estado marco, por obligacién propia de su responsabilidad, una determinada
via de construcciones de espacios puablicos para el desarrollo del arte musical.
Paradéjicamente construyé plazas y pargues, los que engalan6 con bustos y estatuas,
pero jamas edificé para Ja propia Banda su propia sede para el desarrollo de ensayos y
actividades internas. Esto se logré por Decreto en enero de 1999, Como tampoco lo hizo
con la Escuela de Miisica creada a partir de 1938. Entendi6é que la institucion musical

BSHERALDO DEL TACHIRA. San Cristébal. 6 de octubre de 1925,

S VILLAMIZAR MOLINA, José Joaquin, CIUDAD DE SAN CRISTOBAL, VIAJERA DE LOS
SIGLOS. Publicacién del Concejo Municipal de San CristSbal. San Cristobal. 1992. Pag. 531.

B7 vOZ DEL SIGLO. San Cristébal. 21 de diciembre de 1928.

2% DIARIO CATOLICO. San Cristébal. 21 de mayo de 1929,



podia convidar al colectivo a reunirse en razon de la retreta o concierto de gala y
cumplié su cometido social en este sentido. Con la presencia de! Teatro Garbiras como
muestra de la promocidén de la sociedad civil, no tomé interés en construir una
edificacion como le fue solicitada desde 1905. El anbelado Teatro Municipal jamés se

ha concretado.

Un Teatro para San Cristébal

Visto a futuro, el Estado hizo una considerable inversién cultural en las dos
sedes del Salon de Lectura, lo que pone en entredicho la inmaculada apariencia civil de
esta sociedad, pues en 1929, afio de culminacién temporal de este estudio, precisamente
¢l 24 de julio, el Ejecutivo Nacional entregé al ente intelectual su primera sede propia
de la carrera 5 con calle 5, esquina noroeste. La segunda seria el fastuoso edificio
inaugurado el 1° de abril de 1938 frente a la acera norte de la Plaza Bolivar. La
administracién pablica penetré en los espacios del Salon de Lectura, tal y como lo
indicaba su condicién de conmstructor de la obra. A pesar de ello, jamés intentd

inmiscuirse en sus programaciones,

El Ejecutivo Nacional puso a la disposicion de la colectividad el Teatro de la
Casa Sindical, obra de la medificacion del campo fisico promovida por el gobierno de
Marcos Pérez Jiménez en enero de 1957, y la ciudad nunca sinti6 este espacio como su

Teatro, por lo que adn sigue incifando a la construccién de uno como tal.

A diferencia de plazas y parques, la actividad musical de la sociedad civil se
desarrollo discretamente en residencias particulares, en buenas casas de amplio patio y
corredores donde la tertulia acompaiiaba el producto sonoro de conjuntos de vientos y
cuerdas, la voz atiplada frente al piano traido a2 lomo de mula por inhdspitos caminos.
Luego, los clubes fueron el centro predilecto de esta convocatoria, también recluida en
¢l Teatro Garbiras y en el Salén de Lectura como se evidenciaria con la rica actividad de
difusion musical promovida afios después, por lo que jamds esa sociedad civil asaltd los
espacios pubiicos en tamafia pretension.
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Ambos caminos, civil y piblico, se encontraron pocas veces, como la mutua
cooperacién auspiciada por Ramirez en 1929, al nombrar la Junta de Fomento para la
ereccion de la estatua ecuestre en honor del Libertador, y lo hicieron en el espacio de la
promocién particular, por la ausencia de politicas estatales en fabricar, antes de 1929, un
adecuado espacio para tal desempefio artistico. El resultado musical en consecuencia fue
diferente. El del sector oficial, al aire libre, concluia con la retreta o concierto en sus
modalidades habituales semanales o en el festejo de un cumplido politico o de recuerdo
histérico. Fue absolutamente realizado por misicos profesionales a quienes se les
cancelaba por la partida respectiva a tal fin. El del sector privado, terminaba en una
velada intima o en un concierto al que se accedia a través de la compra de una boleta o
la suscripci6n a una temporada de abono. La zarzuela, el recital clésico, la presentacién
de figuras internacionales y nacionales s6lo fueron posibles por esta via, que fue
aplastada por el Estado y por la decadencia de una sociedad civil que no acompaiio a sus
promotores en tal politica de fomento. De ahi que la actividad musical se podia disfrutar
por parte del publico sin costo alguno, oyendo la retreta.

La compra de boletas quedd para un sector reducido de la sociedad en la que sus
gustos se redujeron al grupo de siempre, que generacion tras generacion, lucha
desaforadamente por tener a la mano una exquisitez musical que tiene un significativo
costo, como real concepto cultural, considerdndolo como resultado de la ecuacion entre
oferta y demanda. En el Tachira, muchos se acostumbraron a esa politica cultural del
concierto gratis. He ahi la diferencia. Por ello el incesante e inconsciente reclamo de un
teatro, sin saber que se erigiria un elefante blanco que moriria de inanicién por la

ausencia de politicas de mantenimiento de semejante pretension.

Sélo en el recuerdo quedan los aires del Garbiras, cuya demolicién auspicié el
municipio en la década de los cincuentas, era en que todo lo viejo debifa ser destruido.
De ahi la costumbre inveterada de ausencia de politicas de preservacion del patrimonio.
Algunes, tardiamente, notaron que lo poco que quedaba de su pasado desaparecio para
siempre.



INFLUENCIA EXTERNA EN LA CULTURA MUSICAL TACHIRENSE
San Cristébal, punto de encuentro cultural

La importancia que iba adquiriendo la ciudad de San Cristdbal como epicentro
de una economia capitalista dinamizada por la exportacién del café a puertos
norteamericanos y europeos, gestada por casas comerciales alemanas cuyas sucursales
estaban ubicadas en ella, movilizo, a través de sus precarias vias de comunicacion, todo
un aspecto diversivo cuyas consecuencias estéticas tuvieron hondo efecto en eso que

puede llamarse la cultura musical tachirense.

Se plante6 la dicotomia entre el poder oligarquico representado por los
conservadores, cultivadores de trigo y los aliados del café, buscadores de rutas de
comunicacion, que fomentaban las ideas liberales. Esto trajo sus percepciones artisticas
en un desarrollo del arte musical, bien en la presentacién de conciertos, recitales,
temporadas liricas y la fomentacién de una banda particular, sostenida por el comercio
local. Podria decirse que esa cultura del trigo tomé para sf los llamados cantos
folkl6ricos como la Perra Baya, el Macallao, el Gobierno, que se transmitieron de
generaci6n en generacion, entretanto la del café, originG la musica popular tachirense,
de la que se conoce su compositor, la cual presenta las influencias que se expondrén en
este capitulo. En politica, Arturo Cardozo, presenta fos dos caminos de un interés

gcondmico, dos concepciones distintas de la vida.

Durante el siglo XIX, el tradicional cultivo del trigo simboliza en politica
la tendencia conservadora, goda; mientras que la caficultura, de reciente
expansion, expresa la liberal. La brevedad de los débiles gobiernos
liberales del Gran Estado Los Andes, presididos por Medina, Alvarado y
Morales, revelan la fuerza que ain comserva en la mayor parte del
territorio andino las tradicional oligarquia del trigo. El sector comercial
surge y se desarrolla en la Cordillera, estimulado por el trafico del café.
A pesar del poderio econdomico y militar de la oligarqufa triguera, el
grupo mercantil va prosperando paulatinamente, al ganar como aliados
potenciales a los caficultores, fraccién de la misma oligarquia. La
inmigracién extranjera, muy especialmente la italiana, viene a robustecer
y a acelerar este proceso.23 ?

% CARDOZO0, A. Ob, Cit. Pag. 99
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Luego del devastador terremoto de Cicuta del 18 de mayo de 1875, el que trajo
inevitables efectos en Ia ciudad de San Cristobal y otras capitales como Capacho o San
Antonio, Ja ciudad volvi6é a recuperar lentamente su orden urbanistico. Constituyd, en
esos afios de riquezas, pero de tormentas politicas, conflictos sociales y pasiones
partidistas, un notable interés, por parte de varios artistas visitar esa ciudad en la que
convergian como mégico crisol, las mds distintas influencias del orden cultural. Con
habitantes provenientes de Europa, de Colombia, de los Llanos venezolanos, del centro
de la Repiblica y del Zulia, se sucedia un mestizaje de saberes que tuvieron marcada

consecuencia en esa razon ontologica de 1as maltiples maneras de ser tachirense.

En el estricto orden musical se puede acotar la presencia de notables pianistas y
concertistas de renombre nacional que dejaron su marcada impronta en lo artistico. De
igual manera la actuacién de elencos internacionales de zarzuela y teatro lograron tal
efecto, o que se acentud durante la visita oficial al Tachira de la primera dama de la
Republica, dofia Zoila Rosa Martinez de Castro en enero de 1906. También se refieren

aqui algunos elencos circenses con la participacion de notables masicos.

Indudablemente la influencia se manifest6 en la ejecucion por parte de misicos
locales, o de la Banda del Estado, de partituras compuestas por esos creadores de
renombre y el notorio surgimiento de piezas musicales basadas en formas musicales
europeas como el valse, la mazurca, la polca, el pasodoble o colombianas como el
bambuco, con sus respectivas variantes. A esto se agrega en la segunda mitad de los
veintes, la aparicién del radio, con el misterio expresado ante las voces que surgian de
ese peculiar cajon, lo que mostraba el paso de la industria cultural con los pianos
eléctricos, pianolas, fondgrafos, victrolas, graméfonos y discos.

Es de acotar que algunos de estos artistas viajaron a ese aislado territorio por
promocién propia de su especticulo, cuales masicos deambulantes o itinerantes con o
sin representante artistico. Los elencos musicales y escénicos, en principio, recorrian el
pais y sus diversas capitales en giras artisticas de promocién, en bisqueda de algdn
dinero para su sostenimiento, por lo que comerciantes locales actuaban como sus
representantes y adecuaban su actuacion en clubes y posteriormente en el ya nombrado
Teatro Garbiras. Los més prestantes y afamados estaban protegidos por una intencién de

los gobernantes nacionales, como Cipriano Castro o bien Juan Vicente Gomez, quienes
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asumian en nombre del Estado el traslado de esos grupos, su estancia completa, como
especial regalo que daban a su pueblo.

Especiales visitantes. Artistas y Compaiiias liricas

En agosto de 1885 hay referencias sobre la presencia de una compafiia de
prestidigitacion del sefior J. D. Wallace, la que actué desde el dia 9. En su nimero
musical participé el artista local Eloy Galavis, quien estuvo “arrobador con su violin”,
acompaiiado al piano por el joven Sot0?*, 1o que puede deducirse por el apellido y el
instrumento que se refiera a Elfas Mauricio Soto, pianista cucuteflo nacido en 1858 y
creador del célebre bambuco Brisas del Pamplonita.®’ Por su edad y la fecha de fa
crénica tendria unos 27 afios de edad en su visita a la capital tachirense.

Al afio siguiente, 1886, estuvo en la ciudad la “compafiia lirico dramatica
espafiola” de Raimundo Miguel de Carmona, de la que no hay mayor referencia en su
presentacion local.?*? Otra empresa teatral y musical, en la que viajaba el notable
pianista caraquefio Rafael Saumell visit6 la ciudad en septiembre de 1893. Se trataba de
la Compaiifa Cuello, integrada por el sefior Joaquin Cuello y Moreno, la sefiora Maria
Cuello, con la sefiora Cabello, el sefior Bargallé y el sefior Garcia. En la crénica se
destaca la presencia del muy competente Saumel] y el deficiente piano con que se
enconird. De él dice que “es un artista de mérito cuya competencia es de todos
reconocida; pero el instrumento sonaba como llaves o estribos o algo asi. Se dice por
ahi que por un piano bueno le pidieron a la empresa jmedia morocota por noche!”?**
Otra actuacién de la Compafiia de Zarzuela Cuello y de su pianista Saumel] se realizaria
en octubre de 1895.2* Para 1894, aiin permanecia Saumell en el Tachira, pues participé
junto al pianista barinés Diego Garcia en un recital ofrecido el 26 de marzo con la
ejecucion del violinista, presumiblemente colombiano, Julic Angulo Lewis?*® De
Saumell, considerable pianista de dimensién continental, la Banda del Estado ejecutaria

* EL 27 DE ABRIL. San Cristébal. 13 de agosto de 1385,

* HERNANDEZ CONTRERAS, Luis. DICCIONARIQ. Pag. 181.
242 By, 27 DE ABRIL. San Cristébal. 27 de abril de 1886.

I E1, LIBERAL ANDINO. San Cristobal. 30 de septiembre de 1893.
 EL MOSALCO. San Cristobsl. 23 de octubre de 1895.

25 2], CONTADOR. San Cristdbal. 29 de marzo de 1894,
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en agosto de 1905 su famoso valse pianistico Maria,’*® repitiéndolo en noviembre de
1906,% 1o que denota su fuerte traza dejada como artista superior ante los residentes en
Ja ciudad en ese momento. En este 1894 se presentd el flautista ciego Elisardo Alvarez
del Campo, quien ejecutaba la flauta, el piano y poseia voz de barftono. Venia en gira
por Maracaibo y Cicuta”*® Segiin la Enciclopedia de la Misica en Venezuela de la
Fundacién Bigott, era nativo de La Guaira. Estuvo en La Grita en el Colegio del
Sagrado Corazén de Jess donde dirigié una misa con la participacion de 25 alumnos

del plantel 2%

Para 1895, Julio A. Pefiuela, de quien se desconoce su origen, posiblemente era
colombiano, ofrecia sus servicios en Rubio en materia de masica vocal e insirumental
para funciones religiosas, igualmente en “instrumentacion de himnos, piezas para banda
y para piano, y para la composicién, afinacién y ensefianza del mismo.”*® Al menos
este aviso denota su idoneidad profesional. Pefiuela actuarfa con ! colombiano Gabriel
Bargallé en una velada lirica en esa poblacion el 3 de julio de 1896, “a beneficio del
Hospital”.>*' Es probable que este Bargallé sea el cantante mencionado de la Compaiifa
Cuello. Con motivo de la fiesta de los setenta afios de vida del sacerdote Justo Pastor
Arias, hombre de gran arraigo y monitor social de la zona, ambos le dedicaron un
himno, con letra de Bargall6 y musica de Pefiuela.”? Este dltimo obtuvo como ganancia
de la velada artistica un producto de cincuenta pesos,” trabaj6é como administrador del
periédico La Limosna™? y no hay mas referencias sobre él a partir de octubre de 1897.

La temporada ferial de San Cristobal de 1896 contd con la presencia de la
Compadiia Lirico-Espaifiola, la que participa la posibilidad de trasladarse a Rubio. ™ No
hay certeza si viaj6 o no a la capital de Junin, pero en ésta si actué el pianista alemén
Franz Richter en una velada a beneficio del Hospital de Caridad realizada el 19 de abril.
El acto revistié notable interés puesto que al mismo asistié “el Presidente del Estado y

% LHORIZONTES. San Cristébal, 26 de agosto de 1905.

%! VOZ DEL ESTADO. San Cristbbal. 21 de noviembre de 1906,
% LA REVISTA NEGRA. Sen Cristobal. 28 de mayo de 1894.
%% HERNANDEZ. Idem, Pag. 30.

20 LA LIMOSNA. Rubio. 15 de junio de 1895,

11 A LIMOSNA. Rubio. 18 de julio de 1896.

21 A LIMOSNA. Rubio. ¢ de agosto de 1896.

23 1A LIMOSNA. Rubio 1° de septiembre de 1896,

2% LA LIMOSNA. Rubio. 15 de octubre de 1897.

2% LA LIMOSNA. Rubio. 1° de enero de 1896.
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su Secretario”. Participaron ademads la sefforita Elena Richter, hermana del mencionado,
quien cantd varias canciones, la sefiorita M. Serrano interpretando “un trozo de Norma
gjecutado brillantemente”, ademds de la Banda Junin conducida por Alejandro
Fernandez, en los afios de su estancia en esa.””® El misico aleman desarroll6 “una diflcil
composicién” al piano. En el acto, el sacerdote Baitasar Vélez leyd “un discurso sobre
la musica”. >’ Culminada su actuacién, la familia Richter, integrada por Franz, su

hermana Elena y su esposa Ana viaj6 a Alemania.”*®

Otros muasicos colombianos que participaron en esa promoci6n particular del
arte musical fueron Simén Domingo Bolivar y Julioc Angulo Lewis. Desde junio de
1896, Bolivar, residente en el Hotel Central de Cicuta, ofrecfa sus servicios
profesionales “en los ramos de pintura y misica” > siendo una de las escasas
referencias al arte plastico a que se hizo acotacién, capitulos atras, Luego, se anunciaba
como “maestro de miisica con diploma de la Academia de Bogota y Profesor de ésta”.
Decia haber sido director “de las Bandas nacionales de Tunja y Bucaramanga”. Ademas
de su enseflanza en la plastica daba clases de “piano, violin, contrabajo, teoria y
armonfa”, durante esta estada suya en el Norte de Santander.”®® El jueves 20 de agosto
de ese mismo 1896, Bolivar y Lewis ofrecieron un recital, el que se suspendidé primero
por mal tiempo v luego de efectuado, viajaron a Clicuta.®®' En el referido Boletin
Comercial editado en Tiariba por José Trinidad Colmenares, aparecen como profesores
de musica en Rubio para abril de 1897 los mencionados Alejandro Fernandez y
Domingo 8. Bolivar, ademds de Gabriel Bargallo como profesor de canto.”® En este
Oltimo afio hay una cita sobre la presencia de una “compafifa de zarzuela espafiola™ la

que actué en Rubio entre el 1° y el 6 de enero.®?

¢ LA LIMOSNA. Rubio. 10 de mayo de 1896,

7 LA LIMOSNA, Rubio. 20 de mayo de 1896.

2% LA LIMOSNA. RUBIO. Mayo de 1896.

¥ EL REPUBLICANO. San Cristobal. 25 de junic de 1896.
2% LA LIMOSNA. Rubio. 1° de octubre de 1896.

21 L, PINCEL. San Cristobal, 22 de agosto de 1896.

2 BOLETIN COMERCIAL,. Tériba. 14 de abril de 1897.
3 LA VOZ DE JUNIN. Rubio. 11 de noviembre de 1897.

101



Sones de guerra

Dos sucesos sacudieron fuertemente la paz del Tachira de fines del siglo XIX y
comienzos del XX. La Revolucién Restauradora, égida iniciada el 23 de mayo de 1899
por Cipriano Castro, lleva en sf la realizacion en este territorio de importantes
encuentros bélicos como la Batalla de Tonond, Las Pilas, Cordero y la de El
Zumbador.?* La inestabilidad politica en la regién motivé el traslado a ella del general
Juan Vicente Gémez quien viaj6 con la investidura de Jefe Civil y Militar, cargo que
desempefié desde marzo hasta el 16 de agosto de 1900 cuando entregé el poder al
hermano de Cipriano, Celestino Castro. Un afio después, entre el 26 y 27 de julio de
1901 se sucedio Ia invasion del territorio nacional a través del Tachira. El acto

fue liderado por el médico venezolano y general Carlos Rangel Garbiras,
quien estd al mando de seis mil hombres provenientes del vecino pais,
pertenecientes al ejército de linea colombiano quienes han recibido el
apoyo del gobiemno colombiano del presidente José Manuel Marroquin,
enemigo politico del presidente Cipriano Castro. >

El 28 y 29 estallé la Batalla de San Cristébal la que se extendié a varias
localidades. Por consecuencia, el ambiente tachirense no estaba para conciertos, veladas
o compafifas de zarzuela. Todo se reestableceria afios después. Por eso, la referencia
artistico musical sélo se circunscribe a las actividades de la Banda Sucre®®®, denominada

en ocasiones como Banda del Estado®’.

Continuacion de Ia flesta musical

Pero en materia de atracciones legadas a la ciudad surge la inminente
presentacion de José Carrillo, transformista proveniente de Mérida quien “trae consigo

un buen zondfono concierto con el cual amenizard los entreactos.”®® A fines de este

¥ HERNANDEZ CONTRERAS, Luis. ALBANTLES. Ob. Cit. Pag. 49.

3 1dem. Pag. 52.

% 1.A TDEA RESTAURADORA. San Cristobal. 27 de noviembre de 1901.
*7 1 A TDEA RESTAURADORA. San Cristobal. 14 de marzo de 1902.

28 HORIZONTES. San Cristébal. 24 de diciembre de 1903,
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1903, los sefiores J. R, Diaz Valdepares v el promotor local y contratista Federico
Chacén, anunciaban la posible actuacion en San Cristobal de la compaiiia dramdtica
espafiola de Luisa Martinez Casado, “egregia artista”.2®® Se trataba, en cuestion, de una
prestigiosa intérprete cubana que actud por esa temporada en Caracas, Maracaibo,
Valencia y La Guaira, causando “sensacién en el publico caraqueiio” demostrando “su
gran superioridad escénica”.’™ El elenco que vendria al Téchira constaba “de treinta y

cinco personas, v el repertorio es de lo més escogido.™’! El viaje no se realizo.

Un afio después, volvia a surgir la posible visita de la citada compaiiia, conocida
como la de Terradas y Valdepares para las fiestas de enero de 19052™ El elenco arribo
a San Cristébal el 27 de diciembre “proveniente de Ia capital de la Repitblica por orden
del general Castro”. Su director Enrique Terradas, anunci¢ en gratitud dedicar la
primera funcién en honor de! Presidente del Téchira, el ya mencionado general
Celestino Castro. La ocasion no podia ser mas importante, pues ya habian transcurrido

seis afios “sin la presencia de una compafifa en San Crist6bal”.?”

La corporacion fue conducida musicalmente por el pianista Manuel del Castillo,
quien ofrecié durante su estancia sus servicios como afinador de pianos, igualmente “a
los amantes del bel canto, los nimeros de mtisica para canto y piano de las zarzuelas
estrenadas durante la temporada.”™’* La empresa, encabezada por la “primera tiple”
Teresa Puch,”” anunciaba la puesta en escena de las zarzuelas “Los pobres de Madrid;
Coro de Sefioras; el Rey que rabié; La carcajada y La obra de Terradas.’*’® Toda una
innovacién Juminica tenfa dispuesta la empresa Terradas-Valdepares, en caso de
ausencia de luz eléctrica. Previeron 65 ldmparas de kerosene “para alumbrar el teatro en
las noches de funcién™, por lo que el pablico quedaba avisado “para que sepa que no se

suspendera ninguna funcién por faita de luz.™*”’ Del Castillo habia llegado a Venezuela

7% HORIZONTES. San Cristébal. 30 de diciembre de 1903.
7 MARGHELLA, José Jorge y LEON, Moraima Coromoto. EL TEATRO CARAQUENO EN LA
EPOCA DE CIPRIANO CASTRO (1899-1908). Biblioteca de Autores y Temas Tachirenses. Tomo N°
161. Caracas. 1998, Pags. 110-111.
T HORIZONTES. San Cristébal. 27 de noviembre de 1903.
2 £, BOLETIN. San Crist6bal. 19 de diciembre de 1904.
3 LA IDEA RESTAURADORA. San Cristébal. 31 de diciembre de 1904,
" HORIZONTES. San Cristébal. 10 de enero de 1905.
;j: HORIZONTES. San Cristébal. 5 de encro de 1905.
LA IDEA RESTAURADORA. San Cristébal. 19 de enero de 1905,
T HORIZONTES. San Cristébal. 14 de enero de 1905.
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con una compafiia espafiola de zarzuela contratada para fines de 1903 por el actor Félix
Ramirez.”® Se trataba, por lo tanto, de un solvente misico.

Dofa Zoila vuelve a su tierra. La Exposicion regional. Loas y elogios con misica

Desde comienzos de diciembre de 1905 se advertia sobre la inminente visita de
la Compaftia de Zarzuela y Versos de Guillermo Bolivar y Sebastidn Diaz Pefia. El
primero, precursor del teatro venezolano es citado por la referida Enciclopedia de la
Musica en Venezuela editada por la Fundacién Bigott, como nativo de La Guaira quien
ya actuaba en 1881, con una destacada carrera ejercida en varios paises de América
Latina?” Diaz Pefia, entretanto, era un notabilisimo pianista, director y compositor
nativo de Valencia, cuyo vinculo musical al gobierno de Cipriano Castro fue mas que

evidente por las obras que compuso.

La musica de Dfaz Pefia ya era conocida localmente pues Ja Banda del Estado,
dirigida por Alejandro Fernandez habfa interpretado varias partituras suyas, entre las
que destacan los valses Club Victoria en diciembre de 19037 Zoila (en alusion a la
mencionada Primera Dama de la Repiblica) en enero de 1905;%*' La Reforma en marzo
de 1905;% y El Pacificador, “dedicado al valiente general Juan Vicente Gémez”
interpretado en mayo de 1905.2** El maestro arribé a San Cristobal a fines de noviembre
de 1905 con un prestigioso grupo que incluia, entre otros, a los artistas Aurora
Gonzalez, Emma Soler, Rafael Guinand, Antonio Saavedra, Eugenio Rivero y Ramon
Nifiez.?* La primera funcién se realiz6 el 30 de noviembre con el drama Mala Raza de
Echegaray y la “preciosa zarzuela” Chateau Margaux.®® Notese la presencia de los

célebres Guinand y Saavedra, eximios representantes del teatro venezolano.

La importancia de las festividades de Rubio motivé a la compaitia de zarzuela a

trasladarse a esa capital, con tal particular motivo para ofrecer cinco funciones, en las

2 MARGHELLA y LEON. Ob. Cit, Pag. 88.

™ PENIN, J. y GUIDO, W. Ob. Cit. Tomo 1. Pags. 208-209

2% HORIZONTES. San Crisidbal. 31 de diciembre de 1903.

281 LA IDEA RESTAURADORA. San Cristébal. 19 de enero de 1905.
282 HORIZONTES. San Cristobal. 4 de marzo de 1905.

*® HORIZONTES. San Cristébal, 27 de mayo de 1905.

* HORIZONTES. San Cristébal. 16 de noviembre de 1905.

%5 HORIZONTES. San Cristébal, 28 de noviembre de 1905,
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que se destachd, en los entreactos, las “escogidas piezas magistralmente ejecutadas al
piano” por parte de Sebastidn Diaz Pefia,”® quien luego de presentar “sus respetuosas
consideraciones a la culta sociedad de San Cristobal” en tarjeta piblica,”® anunci6 sus
oficios como componedor de pianos, es decir, reparador y afinador de estos delicados

instrumentos musicales.?*®

Desde ese afio, el Estado comprendi6 la necesidad de promover el encuentro
entre los moradores del Tachira. Era necesario que las gentes de La Grita o Pregonero
supieran qué hacian sus paisanos de San Antonio o Rubio, y viceversa. Se hacfa
obligante ensefiar ante el pais nacional que el Tachira era una tierra decente, trabajadora
compuesta por buenas familias y no un séquito de bérbaros. Por eso, en su mensaje
anual ante la Asamblea Legislativa, el Presidente del TAchira, general Celestino Castro
propuso realizar, en el marco de las festividades de enero de 1906, una Exposicién con
la finalidad que la entidad “diese una muestra de sus adelantos alcanzados en esta era de
paz, de trabajo y de orden™ 2%

En tal sentido el 30 de agosto de 1905 se promulgé el Decreto que estableci6 la
Junta que regiria todo el orden del encuentro social y cuitural. Esta organizaria el
programa, su reglamento y nombraria las comisiones necesarias para su cometido. El
Presidente de la Republica, general Cipriano Castro fue nombrado Presidente Honorario
de la muestra por derecho de supremacia y titulo de tachirense, actitud aplaudida desde
Caracas por los doctores Emilio Constantino Guerrero, J. Abdén Vivas y el general

Simén Betlo.?

Expusieron todos los distritos que componian el territorio auténomo del Tachira
y las mds variadas lineas industriales, artesanales, intelectuales y cientificas
concurrieron con sus muestras, las que fueron analizadas por notables examinadores. En
el aspecto artistico que interesa en este trabajo, vale sefialar la decoracién de la fachada
de los pabellones de exposicion, obra realizada por Henrique Soulés y Angel Néferi,

¢ HORIZONTES. San Cristbal. 5 de diciembre de 1905.

287 LA IDEA RESTAURADORA. San Crist6bal. 1° de diciembre de 1905,

288 1A TDEA RESTAURADORA. San Cristébal. 8 de diciembre de 1905.

;:z HERNANDEZ CONTRERAS, Luis. CRONICAS DE SAN CRISTOBAL. (sin publicar).
Idem.
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ambos pintores y fotografos, y ia exhibicion de producciones culturales como un retrato
del Presidente Castro, elaborado al creyén por Antonio Merchan, también fotégrafo.

En el 4mbito literario, la Exposicion fue marco para presentar algunos libros
escritos por José Abel Montilla, Antonio Rémulo Costa, Ramén Vera Guerrero,
Benjamin Bald6 y Emilio Constantino Guerrero, afecto al régimen, quien publicé el uno
de los primeros analisis que se habfan hecho de la regidn en los més variados érdenes a
través de su obra E! Tdchira Fisico, Politico e Iustrado, trabajo del que se han
realizado cuatro ediciones hasta la fecha de hoy, siendo una antologia que muestra toda
la identidad, en ¢l orden geografico, fisico, econdmico, social, industrial y cultural, de lo

que empezd a denominarse como gentilicio tachirense.

Tres composiciones musicales se dieron a conocer en este marco expositivo. El
musico colombiano Eleazar Guerrero, ex director de la Banda Sucre y el poeta V. M.
Lugo Blanco presentaron el Himno Patriético que el Distrite Castro dedica al General
Cipriano Castro. José Consolacién Colmenares, quien ensefié violin al propio caudillo
restaurador en sus afios mozos, y compuso el Himno al Libertador en 1883, como ya se¢
expuso en su oportunidad, envié desde Pregonero la partitura del Himno a la Paz, al
Trabajo y a la Union. Eniretanto, el director de la Banda del Estado, Alejandro

Feméndez, escribi6 la marcha La Exposicion Tachirense.””

La Exposicion y Ferias de enero de 1906 tuvieron una visitante muy particular,
la Primera Dama de 1a Repiiblica, dofia Zoila Rosa Martinez de Castro. Por primera vez
los tachirenses veian semejante acto, la presencia de una sefiora vinculada directamente
al Ambito polftico nacional, lo que sucederiz varias décadas después con la presencia en
el Tachira del Presidente Medina Angarita y su esposa Irma Felizolla en 1944. Ei peso
del poder se reflejaba en la figura menuda de la conocida dama, ya investida desde la
majestad presidencial con tamafia dignidad. Fue recibida, el 7 de enero por su cuiiado, el
mandatario regional, general Celestino Castro y recorrié varias poblaciones que salieron

a saludarla, como Col6n, Michelena y Lobatera.

! Ob. Cit.
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La Banda del Estado por decisién taumatirgica del poder local se transformo en
Banda Castro, la cual le ofrecié una Retreta en su honor en la Plaza Paez, con
“iluminacién general en la ciudad”. La estancia de la compafila lfrica fue més que
efectiva, pues el 13 le dedico en el Garbiras, en funcién especial las zarzuelas La rela de
arafia y Las amapolas, precedidas del gran valse Zoila, interpretado al piano por su
compositor, ¢l maestro Sebastidn Diaz Pefia. De nuevo en el Club Tachira, se le rindid
un baile amenizado por la novedosa Banda Castro dirigida por el propio Diaz Pefia,””
cuya influencia marcada en lo estético fue aprovechada entre otros por Justo Telésforo
Jaime, creador del joropo tachirense Punta ¢’ Soga cuyos compases iniciales son una
evocacion del colorido Marisela del valenciano, la cual dedicod al Presidente Linares
Alcantara, que seguramente fantas veces haria en los pianos de San Cristobal y Rubio.
La misica de Diaz Pefia continuaba aln ejecutdndose afios posteriores, pese a su exilio
a partir de la caida de su mentor Cipriano Castro. La Banda del Estado interpretd su
valse Favorita en marzo de 1919.2° Cabe destacar que esta participacién de Diaz Pefia
y su vinculo con dofla Zoila no eran improvisados. En Caracas, el general Castro y su
esposa ofrecieron varios agasajos, entre ¢l que destaca “uno de los bailes més fastuosos”
celebrado en la Casa Amarilla en honor de las sociedades de los Bancos Caracas y
Venezuela, Para el mismo se construyd un especial kiosco donde se ubicd la Banda
Marcial de Caracas y una orquesta dirigida por el propio Sebastian Dfaz Pefia.”* Era la
consecuencia de un régimen con visos de providencialismo, cuyo origen es explicado
por Ramén J. Velasquez como

siempre alimentado por la adulacién que fabrica himnos y titulos, en
donde siempre el caudilio de turno es comparado con las mas altas
figuras de la historia universal, los proclaman sucesores de Bolivar, les
consagran estatuas, bustos, poemas y canciones... indica la instalacién de
una camarilla integrada por cortesanos y negociantes (la cual) forma
parte de los actos iniciales en cada uno de esos gobiernos.”®

292
Idem,
) BORIZONTES. San Cristébal, 1° de marzo de 1919,
% MILANCA GUZMAN, Mario, LA MUSICA EN EL TIEMPO HISTORICO DE CIPRIANO
CASTRO. Biblioteca de Autores y Temas Tachirenses. Tomo N° 125. Caracas. 1995, Pag. 214.
#* VELASQUEZ, Ramén 1, Ob. Cit. Pag. 26.
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Luego de esa rimbombante temporada de enero de 1906, surge la figura de un
desconocido musico colombiano llamado Camilo Antonio Estévez y Gélvez quien
anunciaba, en agosto de 1907, la inminente fundacién de una Estudiantina y ofrecia la
ensefianza de instrumentos de cuerda “por fantasia” en noventa dfas.”” Fue del aprecio
de Alejandro Ferndndez v de la Banda del Estado, pues la institucion presentd en varias
retretas sus valses Si y Club Tdchira en 1907, al igual que su serenata Blanca.”’ Radicé
en Tariba donde fue profesor de misica, y posteriormente se estabiecié en Boconé
(Trujillo) para fundar la Banda Filarménica Gémez.**®

La tranquila ciudad no volvié a recibir un gran elenco musical-escénico. Cafdo
Cipriano Castro en diciembre de 1908, un afio después, su sucesor, el general Juan
Vicente Gémez ofrecia los pasajes a una compafiia de zarzuela para su visita al Tachira,
en manifiesta intervencién como mecenas cultural®™ Esta result6 ser la Compaifiia
Artistica de Canto y Zarzuela dirigida por Luis Maria Reyes, la que actud en la
temporada de enero de 1910°%. En agosto de este afio, un elenco colombiano visité San
Cristobal, bajo la direccion de los seffores Luis Felipe Pefia maestro director, y J. Faria,

maestro concertador. Su representante era Florencio Ampudia.®”’

La temporada rubiense de diciembre de 1911 y la de enero de 1912 fue
amenizada por la Compaflia de Zarzuela dirigida por el pianista Friné Pérez.’” Su
estancia fue muy particular, pues este masico informo sobre 1a relaciéon econdémica de su
actuacién. Es un curioso dato que se agrega a esta investigacion, tal vez la Gnica
referencia en este particular, y refleja que ingresaron 1.326,64 bolivares, y en egresos se
registraron 1.079,70, quedando un abono para la compaiifa de 241,95 y para la empresa
de 4.99.°* Pérez también se ofrecié a dar clases de piano a domicilio. Regresé con otra
notable empresa lirica que hizo su presentacién en la capital del Tachira en agosto de
1912, la Compafifa de Opereta, Zarzuela y Verso de Manuel Pellicer>* Se trataba de

% V(OZ DEL ESTADO. San Cristébal. 2 de agosto de 1907.

7 VOZ DEL ESTADO. San Cristobal. 28 de agosto de 1907.

2% PENIN, 1. y GUIDO, W. Ob. Cit. Tomo 1, Pag. 563.

% E1, CIVISMO. San Cristobal. 17 de noviembre de 1909,

3% HORIZONTES. San Cristébal. 12 de enero de 1910,

9 HORIZONTES. San Cristobal. 5 de agosto de 1910.

32 HORIZONTES. San Cristobal. 20 de diciembre de 1911,

@ HORIZONTES. San Cristébal. 2 de febrero de 1912.

¥ LA UNION TACHIRENSE. San Cristobal. 10 de agosto de 1912.
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una agrupacion venezolana dirigida por este actor, la cual debuto en el Teatro Caracas el
19 de septiembre de 1908.3%

Con este elenco, ¢! larense Friné Pérez’™ hizo el montaje, en el Teatro Garbiras,
de La Tempestad de Chapi, con una orquesta de ocho profesores, con su concertino Sr.
Mogollén, la que acompaiid, entre ofros cantantes, a Altagracia Ochoa (tiple), Eugenio
Rivero (tenor) y al baritono Ramén Zapata. Una curiosa y descriptiva cronica suscrita
con el seudénimo de Fra Filippo Lippi critica a Pérez, argumentando que “los coros,
archisuperiores; orquesta, floja, falta de ensayos; Magstro, ojo con los profesores; luz,

media floja; apuntador, muy alto; piblico, correctisimo.™”’

En 1914 se registra la presencia del “maestro de piano™ José Vicente Urdaneta
Guruceaga, quien ofrecié sus servicios “a la culta y respetable sociedad de esta
ciudad.”® La visita de un violinista chileno llamado Luis Palma, un afio después, llenéd
las cronicas culturaies en suceso inusitado. Casi una veintena de referencias quedaron
plasmadas desde su anunciado viaje al Tachira, en cronicas mds sociales que artisticas.
pasando por sus publicados estudios en Europa, la boleteria promovida por Federico
Chacdn, los poemas que le dedicaron, su acompafiante Antonia Maria Rodriguez al
piano, sus actuaciones en el Garbiras y los clubes locales, hasta las serenatas politicas
llevadas con su violin al Secretario General de Gobierno, adosando sus visitas a Rubio y

Tériba, y sus éxitos internacionales.’®

En Rubio actuaron en 1916 los artistas colombianos Emesto Salcedo (tenor) y
Ramé6n Vargas Sicard (piano), quienes luego de su recital anunciaron su despedida
“para Nueva York.™'® Otro violinista, el venezolano Henandez Mackay, se present6 en
la temporada ferial de 1917 y la Banda, dirigida por Nicolds Costantino le arreglé y
estrené su valse Suefio de Artista. E) concertista actuarfa en el “circo de variedades”>"!

*% MARGHELLA, J. y LEON, M. Ob. Cit. Pag. 133.

3% pERIN, J. y GUIDO, W. ENCICLOPEDIA. Ob, Cit. Tomo I1. Pag. 407.
T HORIZONTES. San Cristobal. 5 de agosto de 1912, '

% HORIZONTES. San Cristobal. 15 de septiembre de 1914.

" HORIZONTES. San Cristdbal. 22 de julio de 1915.

11" 1. ANDINO. Rubio. 5 de agosto de 1916.

"' HORIZONTES. San Cristobal. 19 de enero de 1917.
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Con tiple y bandola. El Cuarteto Colombiano

Un grupo vocal e instrumental de misica tipica colombiana Hegaria en junio de
1919, E! muy celebrado Cuarteto Colombiano integrado por el tenor Joaquin Forero, el
compositor Rafael Lemoine, el percusionista Jorge Garcia y su director artistico Jorge
Rubiano, causd verdadera sensacion durante su breve temporada de actuacién en el
Teatro Garbiras iniciada el 25 de junio.'> El aviso destacaba los éxitos de la
agrupacion, cuyos integrantes

acaban de recorrer entre ovaciones los mas importantes pueblos de
Colombia, y de cuyos triunfos en el arte nos ha dado cuenta la prensa de
aquella Repiblica. El Cuarteto se propone dar a conocer a los habitantes
de San Cristobal su extenso y selecto repertorio de canciones, bambucos,
etc, que tantos aplausos han arrancado a los verdaderos apreciadores del
arte. Recomendameos a nuestros lectores (citaba el diario Horizontes) los
conciertos que dard el Cuarteto Colombiano, pues ademas de su
refinamiento artistico, ellos nos ofrecerdn un espectidculo que raras veces
disfrutamos en ¢1.°7

La ya citada pianista colombiana Julia Amaris de Blen Mufioz y su hermana, la
institutora Sara Lucia, publicaron una sentida tarjeta en la que expresan su emocién ante

la visita artistica de sus paisanos. Describieron el concierto como

musica de nuestra patria. Alma de Colombia Hegada hasta nosotras como
un eco dulcisimo de las alegrias y dolores de esa tierra amada. Bendita
seas. Tu armonia, evocadora de recuerdos imborrables, durard en
nuestros espiritus haciendo imperecedero el recuerdo de la ovacion que
en esta noche han merecido nuestros compatriotas artistas.>™

El éxito de las actuaciones del Cuarteto Colombiano fue descrito
detalladamente.’’” Se trataba de la presencia de cuatro profesionales artistas de fama y

trayectoria reconocidas por respetables auditorios. E! escritor colombiano Jorge Afiez en

32 HORIZONTES. San Cristobal. 25 de junio de 1919.
1 HORIZONTES. San Cristébal. 21 de junio de 1919,
314 HORIZONTES. San Cristébal. 26 de junio de 1919.
*1* BL PUEBLO. San Cristébal. 28 de junio de 1919,
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su denso trabajo histérico-musical Canciones y Recuerdos’'® presenta a Rafael Lemoine
como abogado, compositor de aires populares y sinfonicos estrenados inclusive en la
BBC de Londres; dejo en el repertorio de la Banda del Estado Téchira su danza Maria,
interpretada en una retreta de julio de 1919.>'” Del panderetista Jorge Garcia sefialé
Afiez, que junto a Pedro Andrade y Marco Tulio Garcia “forman el més estupendo trio

de panderetistas virtuosos que ha producido Cundinamarca.™"*

Jorge Rubiano, formado desde joven en prestigiosos conjuntos, fue un notable
corzpositor que radicé luego en Puerto Rico y Joaquin Forero, un destacado tenor, quien
mantuvo un dio con Arturo Patifio y formé parte de la Estudiantina X, grabd en los
veintes varios discos en Nueva York y abandonsé los circulos bohemios “para dedicarse
al canto religioso en entierros y grandes festividades litirgicas””"® Muri6 “ciego,
paupérrimo y olvidado”, luego haber sido “uno de los mimados de la bohemia, famoso
cantor de iglesia y figura que esté ligada a las mas célebres melodfas nacionales y a los
mas notables bambucos.™?°

La presencia de tan afamado elenco indiscutiblemente dejé marcada influencia
en la musica populer tachirense, en la ejecucion de los instrumentos de cuerda y en la
conformacién de agrupaciones que imitaron los estilos o formas escuchadas. Todo
promovido por la naciente industria culfural que penetraba la sociedad, ademés de la

presencia natural de los particulares, quienes auspiciaron estas actuaciones,

Otras visitas musicales

En 1921 se radicdé en San Cristobal, la sefiorita alemana Amanda Klock, ya
mencionada, funcionaria de la casa comercial europea Van Dissel, Rode & Co. quien en
sus ratos libres dictaba clases de “piano, violin, aleman, francés e inglés”.”*! Participé,

como ya se dijo, en algunas veladas efectuadas en el seno del Club Téchira. Se marché a

*1¢ ANEZ, Jorge. CANCIONES Y RECUERDOS, Tercera edicién, 1970, Bogoté. Colombia.

7 HORIZONTES. San Cristébal. 3 de julio de 1919,

38 ANEZ. Ob. Cit. Pag. 275.

% Idem. Pag, 181.

¥ RESTREPO DUQUE, Herndn. A MI CANTEME UN BAMBUCO. Ediciones Autores Antioqueftos.
Volumen 28. Medellin. Colombia. 1986. Pag. 227.

1 HELITOS. San Cristébal. 12 de octubre de 1927,
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Maracaibo en noviembre de 1922.°*> A comienzos de diciembre de este Gltimo afio
visit6 la ciudad, proveniente de Maracaibo, la Compafifa Espafiola de Zarzuela, Verso y
Variedades “Paco Martinez” dirigida por Antonio Gutiérrez con un elenco de trece
actores y tres subalternos.’™

Concluida la férrea dictadura local del general Eustoguio Gomez en 1925, en el
mes de septiembre se presentd la cantante espafiola Emilia Benito. Cabe seflalar que
durante tres afios (1922-1925) no se habia vuelto a realizar presentacion alguna de
renombre artistico en la capital del Tachira, la que habia sido sometida a un sitio de
terror, persecucion, muerte y exilio en los aftos mds feroces y notorios del absolutismo
de Gomez. La sefiora Benito, “embajadora de la gracia espafiola por tierras de América”
ofreci6 en el Teatro Garbiras una temporada de cantos flamencos, misica desconocida

en esta zona.” >

En noviembre de ese 1925, arribé desde Chcuta la Compafifa de Opereta y
Zarzuela de Amparito Valdivieso, elenco juvenil que actu también en el Garbiras.”>
Por esos mismos dias, otro grupo colombiano, procedente de Barquisimeto, dirigido por
Julio de J. Rey llegd al Tachira®®®. Sus integrantes, componentes de la juvenil
institucién, mejor conocidos como los hermanos Rey Cubillos se establecieron en ia
ciudad y formaron en ella a varias generaciones de misicos en clases particulares, en la
posterior Academia de Miisica oficial de 1938 y 1942, y en su propia y privada escuela
conocida como el Estudio Musical, Alberto, Evelia y Paulina Rey Cubillos dejaron esta
marcada huelia en la faceta formativa de 1a musica regional. La altima, luego casada
con el misico tachirense Carmelo Lacruz, se radic6 en Mérida donde formo su Salon
Musical, institucién también de orden didactico.*”’

Las Espafiolitas, trio de cantantes y bailarinas compuesto por las hermanas
barcelonesas “Magdalena, Pepita e Isabel” actuaron en noviembre de 1926 en ésta.’?®

Ya la ciudad habja escuchado otros sonidos extrafios, los de los pianos automdticos

322 APOLO. San Cristébal. 17 de noviembre de 1922.

323 APOLO. San Cristébal. 6 de diciembre de 1922.

32 HERALDO DEL TACHIRA. San Cristbal. 26 de septiembre de 1925.
2 HERALDO DEL TACHIRA. San Cristobal, 7 de noviembre de 1925,

2 HERALDO DEL TACHIRA. San Cristobal. 11 de noviembre de 1925.
' HERNANDEZ CONTRERAS, L. DICCIONARIO. Pags. 155,156 y 157.
¥ EL TACHIRA, San Cristdbal. 6 de noviembre de 1926.
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32 y los del radioconcierto, peculiar operacion a

“melodiosos, elegantes y resistentes,
través de la cual desde Caracas, a través de ondas pudo escucharse en un receptor
instalado en la casa del telegrafista Nemecio Parada, la transmision efectuada por la

emisora AYRE.>* La industria cultural empezaba su interminable penetracion estética.

Un particular grupo de trovas americanas integrado por los esposos
puertorriquefios Gregorio y Amelia Toro se presentaron en abril de 1927 con su

31 Otra nota los describia como “afamados cancionetistas y

repertorio en el Garbiras.
virtuosos de la divina guitarra®, “quienes han cosechado lauros abundantes en los
piiblicos que los han oido.” Cabe indicar que desde 1925, el Téchira tenia una nueva
facilidad de comunicacion con el resto de Venezuela hasta Caracas a través de la
Carretera Panamericana, lo que acrecentd la penetracién de otras culturas con mayor

rapidez.

El pianista cubano Rafael Cabrera, conocido como “el mago de las teclas” hizo
su presentacion artistica en el Garbiras en febrero de 1928, la que incluia un recital de
orden clasico.®® Otra gloria artistica de Colombia estuvo en el Cine Carabobo de San
Cristobal en septiembre de 1929. El célebre ¢ internacional baritono Carlos Julio
Ramirez cierra las actuaciones de figuras provenientes de otros Jugares fuera del
Tachira, enmarcadas dentro del periodo a estudiar en esta investigacion (1869-1929). Su

actuacién fue mas que notoria.>**

Afinando el piano

Una evidente influencia musical la constituyo la presencia en la ciudad de varios
técnicos reparadores y afinadores de pianos, quienes por unas temporadas pernoctaban
en la ciudad, a la que se llegaba, partiendo de Caracas, antes de 1925, en un viaje no
menor a ires semanas, por lo que ia estancia de estas personas no podria ser menos a tres

meses. Los técnicos reparadores provenientes de Caracas, Maracaibo, Colombia u otros

2 EL, TACHIRA. San Cristobal. 13 de mayo de 1926,

7% £1. TACHIRA. San Cristdbal. 15 de mayo de 1926.

! vOZ DEL SIGLO. San Crist6bal. 7 de abril de 1927,
1 EL, TACHIRA., San Cristébal. 7 de abril de 1927.

3% vOZ DEL SIGLO. San Cristobal. 6 de febrero de 1928,
334 BROTES. San Cristébal. 4 de septiembre de 1929.
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lugares, ofrecian ademds de su trabajo de compleja labor artesanal, algunas clases a

quienes lo solicitaran.

Asf hay datos sobre la presencia de Apolidoro Torres en 1913, quien anunciaba
su especialidad “en la reparacion de pianos, cajas melédicas, armonios, miquinas de
coser, armas de precisin, etc.”™ R. Rosell, agente de ventas de los autopianos
americanos Koela-Kimball en 1916, decfa proceder de una gira “por Centro y Sur
América” como reparador de pianos y autopianos y ofrecia “sus servicios profesionales
a la distinguida sociedad de ésta y garantiza el trabajo que se le encomiende.”™*®
Mientras que Adolfo de Pool, prestigioso musico curazolefio radicado en Maracaibo,
maestro de baile, director de coros y de bandas, pianista, arreglista, afinador y
reparador, entre otros oficios,”’ visité el Tachira en enero de 1918, se obligaba en la
afinacion y composicién de pianolas, pianos y Srganos “contando con materiales de
primera calidad para los trabajos de su ramo”.”*® Indudablemente, la presencia de estos

caballeros fire més alld de su preciso quehacer en que su oido fue su principal aliado.

Cuatro influencias en la misica popular tachirense

La masica popular tachirense es el resultado de las influencias culturales
provenientes de Europa, los Llanos, Caracas y Colombia. Posteriormente, en el siglo
XX surgi6 una presencia manifiesta del Zulia en este sentido. Escasas notas sobre este
particular de la inmigracion deja o que se puede recoger de la hemerografia clésica, por

Itamaria asi.
Influencia caraquefia o centrana
Se manifiesta a través de las atracciones ya expuestas como compafifas liricas,

las que siempre estaban compuestas por un notable pianista que interpretaba esta misica
caracterizada por su sincopa. También por las partituras de grandes valses enviados a la

5 HORIZONTES. San Cristobal. 15 de febrero de 1913.
¥ HORIZONTES. San Cristébal. 21 de diciembre de 1916.
7 pENIN, J. y GUIDO, W, Ob, Cit. Tomo 1. Pag. 490,

38 HORIZONTES. San Crist6bal. 16 de encro de 1918.
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banda local por la Banda Marcial Caracas dirigida por el maestro Francisco de Paula
Magdaleno, y la muy fuerte presencia de misicos como Rafael Saumell y Sebastidn

Diaz Peiia, ademds de otros artistas portadores de ese mensaje estético.

Influencia llanera

En lo atinente al Llano, desde 1897 se enfatizd en esas notables familias que
enriquecieron, desde los aftos de la Guerra Federal, la sociedad regional, y la ciudad de
San Cristdbal con su poderio econdmico, su sefiorio de distincion modales y
comportamiento social, y su presencia en variadas areas de la vida pablica. Entre ellas

se distinguieron los Inchauspe, Andrade, Rincones, Pulido, Baldd, Villafafie y

Arvelo

Sin embargo, el continuo proceso de inmigracidn que caracterizo el
desarrollo del Téchira, trajo a la regidon un gran nimero de individuos de
otras partes de Venezuela, quienes ejercieron una extraordinaria
influencia. Gente del Zulia, de Coro, de Apure y Barinas, igual que
caraquefios y algunos orientales figuran en la historia tachirense de estas
décadas. El conocido politico, gedgrafo y civilizador José Gregorio
Villafafie, nativo del Apure, estudié en Inglaterra y fue Canciller de
Venezuela antes de instalarse en San Cristébal. Villafafie tenia
nUmerosos amigos y corresponsales en Caracas. Eran nativos de los
llanos de Barinas, los Pulido, Rincones, Gonzalez Bona, Baldé y otras
personalidades muy valiosas.>*

Los criterios de inmigracién de esos afios rechazaban indiscriminadamente a los

! Los Naneros dejaron su

chinos, judios o espafioles, favoreciendo a los colombianos.
marcada huella en la misica popular desamroliada en el Tichira del siglo XIX,
destacdndose la figura del apurefio Justo Telésforo Jaime, precisamenie apodado EI
llanero, quien como viejo arreador de ganado o cagdn que transito la Selva de San

Camilo en el duro trabajo de llevar las reses a San Cristobal, gust6 de estos parajes, caso

A LIMOSNA. Rubio. 1° de enero de 1897.
¥ MUNOZ, Arturo G. Ob. Cit. Pag. 66.
34! LA LIMOSNA. Rubio. 1° de junio de 1897.
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con una lugarefia y entablé sana amistad por su condicion de buen musico, prestante

director y solvente compositor.

Luego de la interpretacién de su consabido valse El campo esta floride, la
orquesta de Jaime ejecutaba, segin un testigo de la época, “pasodobles, polcas, pasillos,
mazurcas, bambucos y las virginias y lanceros, introducidas estas dos Gltimas por el
general Osuna, llenaban los programas, que se discutian y se requerfan en siplicas
romdnticas de fino corte medioevo.”** Jaime compuso, como ya se refirié, el primer
joropo tachirense, llamado Punta e’ soga en razon de su viejo oficio pastoril. Fue el
altimo director de la Banda Sucre, bajo el auspicio particular, luego condujo la de
Tériba y falleci en ésta en junio de 1918

La influencia llanera se registra también con la presemcia en San Cristébal de
Diego Garcia Escobar, pianista, director y uno de los jurados musicales que escogio el
tercer himno del Tachira en 1913. Muri6 el 28 de agosto de ese mismo afio.*** El otro

muisico es el violinista Rafael Rubio, nativo de Barinas.’*

Influencia europea

En la parte europea, la notoria actividad de comerciantes alemanes, artesanos
italianos y banqueros franceses se evidencié en muchas aristas de la sociedad
sancristobalense. Los europeos manifestaban sus gustos musicales, bien con la tertulia
cultural organizada en sus residencias, con la presencia de misicos locales o con la
gjecucion al piano, (que trajeron a lomo de mula), por parte de sus hijos, producto del
matrimonio con criollas, que habian sido ensefiados por institutores también europeos
residenciados en la ciudad. Arturo Guillermo Mufioz enfatiza en una cualidad particular

de esos viajeros en razén de la pertenencia con la tierra.

2 MURILLO CHACON, Augusto. ECOS DEL RECUERDO. Biblioteca de Autores y Temas
Tachirenses. Tomo N° 45, Caracas. 1969. Pag, 71.

* HERNANDEZ, L. DICCIONARIO. Pag. 114,

** [dem. Pags, 94 y 95.

51 A IDEA RESTAURADORA. San Crist6bal. 31 de mayo de 1906.
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Una caracteristica comin de estos forasteros era su inmediata y sincera
identificacién con las aspiraciones de la nueva tierra natal. Generalmente
se casaban con muijeres tachirenses y se dedicaban a crear un patrimonio
y & fomentar nuevas empresas, sin pensar en el retorno a la tierra que
habian dejado atrés. Sus contemporéneos a menudo Jos consideraban
como tachirenses, y por lo tanto, no es raro encontrar entre los mas
esclarecidos voceros de los intereses del Téachira a personas que no eran
nativos de la region.**

El viajero Heinrich Rode, representante de esa cultura teutona, era solvente
musico y en su estancia en San Cristobal, donde casd con Alice Boué Méndez, nativa de
esta ciudad, hija del aleman Alexander Boué y de la llanera Ana Maria Méndez, se
dedicé en sus ratos libres a la misica de cdmara. La sefiorita Boué era prestante
ejecutante del piano, como se hizo referencia en los actos en honor al Libertador en
1883.

Rode, formado en una culta familia europea, creci6 rodeado de misica. Lo dijo
en sus memorias. “La casa de los Rode era la casa de la misica; a mi madre le
encantaba tocar el piano, y que se escuchasen el arpa y la guitarra; ella me dio las
primeras lecciones de miisica”>*’ Esta instruccion y la que recibié en su educacién
formal le dieron un respetable criterio. En otro paraje de sus recuerdos, Rode expreso
que “hacia 1912, acercdndome yo a los 60, afios en que uno no quisiera sentirse viejo,
quise darle lecciones de misica a mi hija Hildegarda, sobre todo de violin; y hasta me

atrevi a organizar trios y cuartetos.”**?

Durante sus estancias en esa San Crisiébal de 1880 aproximadamente, el sefior
Rode se reunfa con otro compatriota suyo, el sefior Birtner, director de la casa Minlos

Breuer & Co. Ambos alquilaron una casa y en ella tocaban por las tardes.

Desde entonces - relata Rode - mejord mi estilo de vida. Cuando va
sabfamos lo suficiente como para tocar a cuatro manos una sinfonfa de

¥ MURNOZ, Arturc G. Ob. Cit. Pags. 66 y 67.

347 RODE, Heinrich. LOS ALEMANES EN EL TACHIRA, (MEMORIAS DE HEINRICH RODE)
Traduccion de Helga Nietzdche y Carlos Villanueva, Biblioteca de Autores y Temas Tachirenses. Tomo
n° 106. Caracas. 1996. Pag. 70.

148 Idﬂm-
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Beethoven o algo parecido, invitamos a gente como el sefior Boué, y esto
me puso en relaciones con la famitia de éste.”*

Esta practica mostrd a los nativos tachirenses, la misica europea de Ia que se
desprendieron los valses, mazurcas y polcas, tan bien seguidas por las obras regionales,
en esos estilos, expuestas por Alejandro Femandez, Francisco J. Marciales, José Maria
Rivera, Telésforo Jaime o Eleazar Guerrero. Algunos se¢ acercaron a los alemanes, ¢
incluso, un colombiano, Antero Garcia Espinel, también misico, hasta manejé sus
negocios en la zona. Pero en el caso de los alemanes, mantuvieron distancia. Bien lo
expuso Rode en sus Memorias. “En nuestro hogar {una casa de 19 habitaciones en San
Crist6bal), a cada rato, solian venir los amigos; casi minguna noche pasaba sin que
tocasemos buena musica; es que para los alemanes de San Cristdbal, aquella casa era su

club, su lugar favorito para entretenerse.™

Otros, como los italianos tuvieron sus inquietudes musicales. Trajeron esas luces

europeas, las cuales se arraigaron en la musica popular tachirense. Este grupo

Estaba formado por agricultores y pequefios comerciantes nativos de
Italia, especialmente de la isla de Elba y por corsos. Estos inmigrantes a
diferencia de los alemanes, participaban activamente en la politica local
tanto dentro del partido liberal como en la organizacion conservadora, se
casaban con mujeres de la region y no pensaban en regresar a Europa.””’

Influencia colombiana

Pero indudablemente, otra gran parte de esa influencia es colombiana. Del
hermano pais llegaron musicos, maestros, institutores, periodistas, compafias liricas,
elencos teatrales, posaderos, artesanos, militares, diplomaticos, poetas y arfistas de
verdadero renombre. Esta combinacion de recogedores de café y doctores, se plasmé en
bambucos, pasillos, valses, tiples, bandolas, violines y pianos. Toda una conjuncién que
marcé con nombres y apellidos esa innegable penetracién cultural, expuesta también por

Mufioz, indicando que “los maestros, periodistas y profesionales colombianos

9 Ob. Cit, Pag. 75.
% [dem. Pag. 88.
1 MUNOZ, Arturo G. Ob. Cit. Pag, 67.
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sobresalian en las actividades culturales de los principales pueblos del Tachira; ellos
dirigian colegios, escuelas y bandas musicales, editaban periédicos y ejercian sus

profesiones de médicos, farmaceutas y odontélogos.”>*

En lo estrictamente musical, los nombres de Julio Quevedo, Secundino Jicome,
Alejandro Ferndndez, Abe! Bricefio, Teodosio V. Sanchez, Eleazar Guerrero, Saturio
Rangel y Celso Pérez estan vinculados a Colombia, la tierra donde nacieron y desde
donde partieron llevando la savia musical al Téachira, en el que unos se refugiaron y
dejaron alli sus restos. Ya en 1889, se refleja la presencia en Rubio de un “hdbil
tiplista”, o ejecutante del tiple, instrumento de gran uso en el acompafiamiento de la
musica popular de ese pais, que el genio y prestancia del general Francisco de Paula
Santander con su propia ejecucion se encargé de darle cabida social y difusion®”. Este
caballero, Antonio Escobar, quien “ejecutd bellfsimos trozos de su repertorio” estuvo
acompafiado por los sefiores Bernardo Murilio, Manuel Santander, quien erz a la vez
Juez del Distrito Junin, y Alejandro Ferndndez, joven director de la Banda de esa
localidad.® Luego se manifestarfan las ya resefiadas presencias de Julio Pefiuela
(pianista), Simén Domingo Bolfvar (director), Julio Angulo Lewis (violinista), Luis
David Villamizar (pianista) y de Gabriel Bargall6 (cantante).

En 1901, en el Hotel Central se realizé una velada con el misico colombiano
Ramén Lamus G.>** Al afio siguiente se notaba la presencia en la Banda Sucre de las
composiciones del maestro Celso Pérez, entre ellas el valse La ldea Restauradora,
dedicado al periédico homénimo y ejecutado en las retretas del jueves 16 y domingo 19
de octubre.”®® El mismo Pérez, instrumentd, por orden del médico, masico y politico

Samuel Nifio, seis composiciones, las cuales éste obsequi® a la citada Banda

particular.®*’

Las remembranzas geogrificas de un lado y otro de la frontera eran expuestas

por esos creadores colombianos. Eleazar Guerrero escribié el valse En el Tdchira®®

2 MUNOZ, Arturo G. Ob. Cit. Pag. 68.

%1 PORTACCIO FONTALVO, José. COLOMBIA Y SU MUSICA. Volumen 2. Bogotd. 1995. Pag. 226.
4 gL MUNICIPIO. Rubio. 16 de noviembre de 1889,

3% 1A IDEA RESTAURADORA. San Cristébal, 24 de abril de 1901,

336 | A IDEA RESTAURADORA. San Cristébal. 15 de octubre de 1902.

37 LA IDEA RESTAURADORA. San Cristébal. 19 de noviembre de 1902.

¥ LA IDEA RESTAURADORA. Idem.
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mientras que Alejandro Fermandez compuso la polca La Heroina Cucuteia.”” Otro
ejemplo de evocacién lo constituye un valse del mismo Ferndndez titulado A Ciicuta’®
El referido Celso Pérez, amigo personal de Castro y Gémez, escribié la marcha De
Tocuyito a Caracas, en alianza musical y politica.’® La Banda de! Estado luego
ejecutaria en algunas de sus retretas la machicha bogotana La morenita”’® la danza
Maria de Rafael Lemoine, integrante del mencionado Cuarteto Colombiano;*® y de
Elias Mauricio Soto, su clasico bambuco Brisas del Pamplonita, otro de la misma forma

musical liamado 26 de octubre v el pasillo Mientras los afios pasan.”®

Ademés de la influencia en el sector bandistico, la misica colombiana penetr6
por sus raices populares. En 1904, Préspero Espinel, colombiano y padre de Miguel
Angel, compositor del actual Himno del Tachira galardonado como tal en 1913, vendia
“cuerdas para violin, guitarra, tiple y bandola,”™® mientras que José Antonio Madero,
en su establecimiento llamado La Lira Colombiana, seguramente en alusién al clasico
conjunto dirigido por el clasico neogranadino Pedro Morales Pino, ofrecia instrumentos
musicales que habfan sido premiados en la Exposicitn del Tachira de 1906.%%

De igual manera las actividades del violinista Julio Angulo Lewis, de la
renombrada pianista Julia Amaris de Blen Mufioz, ¢l reto educativo logrado por el
institutor Teodosio V. Sidnchez, ademas de su febril dinamismo comoe monitor social
como fotografo, fundador de clubes, escuelas, coros, entre otros, marcan una presencia
musical que, en el orden popular, caminaba por las calles de la ciudad, por los campos
del café y por los caminos de frontera, donde se asimilaron, sin mayor esfuerzo los
cantos del Cuarteto Colombiano, excelente actuacion artistica lograda por insuperables
artistas de valia internacional, como se observ$ en la resefia de su presentacion, tan

igual como la del consagrado baritono Carlos Julio Ramirez.

3% 1.A TDEA RESTAURADORA., San Cristdbal. 16 de octubre de 1903.
% ECOS DEL TACHIRA. San Cristébal, 27 de septiembre de 1907.

3 vOZ DEL ESTADQ. San Cristébal. 13 de marzo de 1907.

32 HORIZONTES. San Cristobal. 19 de octubre de 1912,

) HORIZONTES. San Crist6bal. 3 de julio de 1919.

3% HORIZONTES. San Cristébal. 13 de marzo de 1919,

35 LA IDEA RESTAURADORA. San Cristébal. 11 de marzo de 1904,
% LA IDEA RESTAURADORA. San Cristébal. 1° de mayo de 1906.
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Con musica se hacen las paces. La nota diplomadtica

El T4chira fue pasto en julio de 1901, de una invasién proveniente de Colombia,
la cual, comandada por el general venezolano Carlos Rangel Garbiras, estaba integrada
por seis mil hombres de ejército de linea colombiano, apoyados por el gobiemo
conservador del presidente Marroquin, la cual perseguia deponer al restaurador Cipriano
Castro. Fue derrotada y el mandatario venezolano auspicié una invasion a Colombia por

el territorio de la Guajira, la que sufri6 igual consecuencia.

Rotas las relaciones, cerrado el comercio con Colombia, el Presidente del
Tachira, el médico Rafael Garbiras Guzman, auspicié un acercamiento con el hermano
pafs. En tal sentido, el Estado promovid, por supuesto con autorizacién de Caracas, un
vigje de acercamiento a Cihcuta, con una comisién conformada entre otros, por el
mandatario regional, sus inmediatos colaboradores y los también funcionarios piblicos
y musicos José Antonio Villafafie y Belisario Rivera, quienes constituyeron, en julio de
1904

1a primera delegacion oficial que viajaba a la vecina nacién, luego de los
penosos incidentes de julio de 1901, conocidos como la invasion de los
colombianos, accién bélica comandada por el sancristobalense, el doctor
y general Carlos Range! Garbiras. Esta comisién, constituida como
misionera de paz, estuvo también integrada por Jos veintiséis profesores
de ia Banda del Estado dirigida por Alejandro Ferndndez, reafirmando asi
el principio de que la cultura une los pueblos.”

Este acercamiento, promovido por el Estado usando su emblema cultural, en el
caso tachirense la Banda, abrié las puertas a la presencia de las delegaciones consulares
¢n San Cristobal. En marzo de 1909, la corporacion musical estatal ofrecid una serenata
al representante diplomatico colombiano José M. Pérez Sarmiento.”®® De igual manera
en Cuicuta, al mes siguiente, la Gobernacion del Departamento y 12 Comandancia de la

Segunda Divisién del Ejéreito colombiano, testimoniaron “su carifio nunca desmentido”

*" HERNANDEZ L. DICCIONARIO. Pag. 160.
** HORIZONTES. San Cristdbal. 27 de marzo de 1909.
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al consul venezolano en esa capital, acto realizado ademds con un concierto que incluy6
el valse Lejos del Pais”®

Otro encuentro fronterizo se efectud en octubre de 1913, con motivo de un
festival en honor a la heroina cucutefia Mercedes Abrego. Los representantes del
gobierno tachirense y la Banda del Estado “atravesaron el rio fronterizo” para
encontrarse con la comision del gobierno colombiano, la que en tren expreso los llevé a

Cucuta. La nota evidencia el uso de la misica en tan representativo acto politico.

Al darse el fratemnal abrazo de bienvenida, las notas marciales de nuestro
Himno Nacional, tocado por la banda militar colombiana, poblaron el
aire con sus valientes armonias, y la Banda del Estado Téchira hizo oir
las hermosas notas del Himno de Colombia,”™

Luego, el himno venezolano fue cantado por una compafiia militar colombiana y
de inmediato, la banda tachirense ejecut6 el canto patridtico de Nuflez y Sindici, en
plena muesira de fraternidad, a través de la dmica expresion estética que ¢l Estado
encontrd para la reslizacién de tal proposito politico, la misica. Por cierto, los
tachirenses tenfan mds referencias historicas del himno colombiano que del suyo

propio.””!

La penetracién colombiana fue tan fuerte en esos afios, que hasta la celebracién
del centenario de la Batalla de Boyaca, hecho que consolid6 la independencia de esa
nacion, fue celebrada en varias poblaciones tachirenses. Asi se hizo en San Cristobal,
los dias 6 y 7 de agosto de 1919, con un protocolo que incluy6 izada de bandera, paseo
de masica, concierto en el Parque Sucre, arriada de bandera y retreta en la Plaza

2

Bolivar.”” De igual manera, en la vecina y muy musical Rubio se festejo dicha

efeméride con izada de bandera, arriada, paseo musical, Tedeum, matinée y retreta a

** HORIZONTES. San Cristobal. 22 de abril de 1909,
0 HORIZONTES. San Cristébal. 22 de octubre de $913,
"' HORIZONTES. San Cristébal. 21 de julio de 1914,
72 HORIZONTES. San Cristébal. 7 de agosto de 1919.
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cargo de la Banda Junin®” Debe recordarse que en el Tachira se conmemoraba en el

siglo XIX la fiesta colombiana del 20 de Julio.””

Marcada presencia en los actos oficiales tachirenses constituy$ la actuacion del
abogado y consul colombiano Federico Rivas Frade, quien ademds era un poeta muy
vinculado a la mdsica. Su estancia entre 1907 y 1909 fue notoria, y su palabra
elocuente, amén de su verso, se escuchd la noche de la inauguracién del primer Palacio
de Gobiemo con que contd la ciudad, acto realizado el 31 de diciembre de 1907.°”° Su
partida de la ciudad y su viaje a Colombia, rumbo a Bogotd, fueron resefiados en la
prensa regional, la que lo traté con deferencia.’’® Regres6 en 1913 para incursionar en
la educacién tachirense en el Colegio Federal de Varones y luego en el Colegio del
Sagrado Corazén de Jesits con su paisano Teodosio V. Sdnchez, quienes pretendieron
fundar la Escuela de Derecho y Ciencias Politicas en 1914.%”
Cundinamarca en 1922 fue lamentada por un gran sector de la sociedad de San
Cristébal, donde dejo gratos recuerdos.””®

La noticia de su muerte en

El mencionado Jorge Afiez, en su trabajo histérico-musical cita a Rivas Frade
como un importanie intelectual colombiano, escritor costumbrista y letrista muy
difundido de célebres bambucos, danzas, guabinas y pasillos.’” Entretanto, Hernan
Restrepo Duque, gran melémano y experto conocedor de la musica popular
latinoamericana, 1o incluye junto a los bardos Enrique Alvarez Henao, Climaco Soto
Borda y Luis Maria Mora, como productores de “canciones que regalaban a los
misicos, que no querfan reconocer.”*" Fue el creador del bambuco Mis Perros, grabado
1

por el diio tanguero de Carlos Gardel y José Razzano.’®
Rivas Frade.

Todo un artista, el cénsul

*7 EL ALDEANO. Rubio. 9 de agosto de 1919,

3™ LA PAZ DEL TACHIRA. San Cristbal, 28 de julio de 1888,
™ ¥OZ DEL ESTADO. San Cristobal. 1° de enero de 1908.

378 EL RENACIMIENTO. San Cristébal. 27 de marzo de 1909.
T HORIZONTES, San Crist6bal. 26 de diciembre de 1914

37 APOLO. San Cristobal. 20 de julio de 1922.

™ ANEZ, Jorge. Ob, Cit. Pags. 267 y 280.

% RESTREPO DUQUE, H. Ob. Cit. Pag. 196.

**! 1dem. Pag. 205.
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¢De qué estd hecha la miisica tachirense?

La importancia de la ciudad de San Cristobal como centro geogréfico de lo que
seria el T4chira se evidencié a partir de 1856. Fue la ruta més apropiada, antes las
capitales de los otros cantones que originaron la nueva provincia, es decir, La Grita,
Lobatera o San Antonio. San Cristobal era el punto equidistante hacia los Lianos, bacia
el norte y hacia la via natural de salida de entonces, Colombia. El café, gran producto
econémico que cambié los nimeros de este pais, en razon de sus exportaciones se dio
en sus puntos aledafios. Rubio, Santa Ana, fueron centros productores del mégico
cultivo gue movilizé los viajeros europeos que establecieron en esta capital, en Cacuta y
Maracaibo las llamadas casas alemanas exportadoras, en su surgimiento evidenciado en

1880 hasta las crisis de 1895.

A rafz de 1a Guerra Federal numerosas familias llaneras encontraron en la novel
capital, fundada en 1561, pero como tal desde 1856, un refugio verdadero y campo
propicio para el desarrollo cultural de sus familias. La ciudad de San Cristébal se vio asi
enriguecida con la presencia de notables cindadanos europeos que contrajeron
matrimonio en ésta con damas de la localidad o provenientes de ofra parte de
Venezuela, Esta clase social pudiente, compuesta por ricos hacendados, banqueros,
comerciantes y exportadores tuvo acceso, por herencia o por sus continuos viajes a una
cultura superior, que en lo musical, se traducia en la misica académica que llevaron a la
asilada zona en partituras, o en instrumentos como el piano, acarreado por inhdspitos
caminos a lomo de mula, o portdtiles como el violin, la vicla, el violoncello o la
guitarra.

La ciudad, por sus dones naturales, se volvié agradable a la vista del visitante.
Muchos de ellos se quedaron alli. Los europeos movilizaron la permanencia a su lado de
institutores nativos de ese continente que instruyeron sus hijos, por lo que en muchas
familias de San Crist6bal, particularmente en las llaneras vinculadas con alemanes, se
hablaba este idioma. Entretanto, otros natives, vinculados al poder por su adhesion a los

gobiernos nacionales de Guzmédn o Crespo, tuvieron oportunidad de residir en Caracas.

Ese bamiz de cultura, agregado al aprendido en sus casas, con tradicién colonial
espafiola, permitié que lideraran, en momento particular, el movimiento cultural, que a
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raiz de la masica, se plasmaba como consecuencia de la iniciativa de esa sociedad civil,
en la que el Estado, casi no participaba, entre otras razones, por indiferencia, por
alejamiento de los centros del poder, ubicados en Caracas y en Mérida (en los tiempos
del Gran Estado Los Andes), y porque jamds se habfa planteado que la cultura fuese
materia de su interés. Las escasas incursiones de proteccion a la misica, las realizéd
como veleidad de mecenas, y porque comprendié que el producto de ellas, el sonido
musical, transformado en simbolo de lo regional tachirense, a través de cantos
patridticos ¢ himnos, podia servir para rendir honores a su investidura de poder. A quien
le rendian los honores con la miisica, simplemente detentaba el mando; era el jefe, lo

que constituia un innegable orgullo.

La musica popular del Tachira, esa de la que se conoce su compositor, que se
tradujo en manifestaciones sencillas de polcas, mazurcas, valses, bambucos, danzas o
pasodobles, surgié en la segunda mitad del siglo XIX y primera década del siglo XX,
como consecuencia de la interaccidn de actores culturales que llegaron a esa localidad,
en su mayor parte, por iniciativa civil. Asi, los artistas que ofrecieron recitales en sus
particulares residencias, clubes, escuelas, o las primeras compafiias y elencos liricos que
alli actuaron llevaron ese mensaje que se conjugé como hecho popular y hasta
folkiérico, transmitido, bien de manera escrita por medio de las partituras, o por
tradicién oral, asimilado por imitacién. Esto tuvo una interaccion inevitable en la que se

conjugé el pueblo y sus artistas, bien fueran académicos o espontaneos.

El hecho folklérico aparece con caracteristicas propias en todos los
estratos de la poblacién. No se limita a lo rural, como tampoco a lo
antiguo. Existe un folklore actual, asi como hay un folklore urbano que
se evidencia muchas veces en dichos y frases de actualidad. El folklore
no desaparece, sino que, al ser un hecho eminentemente social, igual que
la sociedad, evoluciona. Todo hecho folkiérico en algin momento ha
tenido autor y nombre conocido. Autor o nombre que en uso del pueblo
ha ido perdiéndose hasta desaparecer dentro del mismo. Un género
musical dado en uso del pueblo estard de moda un tiempo, pero, aparte de
esta moda, si resulta acorde a sus valores culturales, se mantendré a su
vez como hecho folkl6rico. Ello no implica que tenga que perder
actualidad. El pueblo selecciona y valoriza un hecho que cobra vigencia
entre todos, determindndose asi que la obra de un miembro del colectivo
pase a ser obra colectiva de todos, en la medida que cada miembro del
mismo aporie en su transmisién y continuidad, haciéndola tradicional.
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También es el pueblo el que determina su valor como vivenciazcultural,
admitiendo y asimilando lo que no tenga vigencia en el mismo.”®

Esa sociedad sancristobalense de fines del siglo XIX y comienzos del XX
asimilé musicalmente esos valores que considerd suyos. Que escuché difundidos en
sitios piiblicos y privados por los exponentes de las clases dominantes, las representadas
por los miisicos que eran generales, doctores, magistrados y funcionarios, (nicos

también en poseer las cualidades y los medios para ejercer el arte musical.

Ellos confrontaron esas influencias que se dieron en esa multicultural parcela de
la frontera venezolana. Fueron influenciados por los europeos que hicieron misica de
cémara e interpretaron las partituras de cldsicos y romanticos académicos. Recibieron la
técnica musical de los pianistas y directores de compaiifas liricas, cantantes y otros
misicos del elenco, provenientes de Caracas, algunos con ascendencia espafiola. El
camino del Llano trajo el joropo y el virtuosismo de elementos que arrearon el ganado,
pero ejecutaron con maestria sus instrumentos en las retretas y salones tachirenses. Por
altimo, recibieron la fuerza popular de la misica colombiana con los recogedores de
café, los soldados, sacerdotes, periodistas, politicos, institutores y masones, que trajeron
el canto religioso con armonios portdtiles, pero también el bambuco, el pasillo, el tiple y
la bandola, comprendiendo que e! arte servia ademés para hacer las paces que las
fricciones politicas ocasionaban en tumultuosos momentos. Se evidenciaba la presencia
de importantes artistas, que introdujeron “poco a poco cambios fundamentales de
cardcter musical y constituyen escuela porque otros misicos lo siguen”® Los estilos
musicales de otros pueblos influyeron en ese surgimiento de Ja masica tachirense en el
orden popular. Después vendria, en otro orden secundario, la presencia de la miisica

zuliana con sus danzas y contradanzas.

La sociedad civil presentd esa multiculturalidad, la cual el Estado invistié con
himnos y bandas, que animaron la fiesta patria, la serenata politica, la aclamacién del

héroe local. Ambos, en sus dimensiones, hicieron esa mezcla que produjo la musica

2 LINARES, Maria Teresa. LA MUSICA Y EL PUEBLO. Editorial Pueblo y Educacién. La Habana.
Cuba. 1979. Pags. 1 y 2.

¥ ARETZ, Isabel. QUE ES LA ETNOMUSICA. Cuadernos del Instituto Interamericano de
Etnomusicologfa y Folklore, N° 3. Caracas, 1977. Pag. 13,
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popular del Téachira, atribuida en mayor porcentaje a la iniciativa particular, que se
acercd al territorio a2 medida que las vias de comunicacion lo hacian mds accesible, mas
cercano, aunque vale acotar las actitudes de mecenazgo de Castro y Gémez al enviar las

compafilas de opereta, teatro y zarzuela, en tenebroso viaje hasta esos parajes.

La via colombiana desde Bogotd era casi expedita. Entretanto, la propia del
Téchira para comunicarse con sus congéneres de Caracas o Maracaibo, pas6 por el pago
del tributo arancelario en su trénsito por tierras del Norte de¢ Santander, para buscar
desde Puerto Villamizar el lago marabino. Desde 1895, el Ferrocarril del Téchira,
indudable logro liberal, hizo nacional la salida a otros puertos. E} modemismo llegado a
La Fria y después a San Félix obligd la construccion de la Carretera Central entre San
Cristébal y Colén, culminada en 1913, Por esa via entrd y salié el Tachira entero. Por
ella se conquistd la sociedad con la industria cultural. Luego, desde 1925, la carretera
Trasandina, otro propésito geoestratégico del gobierno gomecista puso en cuatro dias,
sin lluvias, el viaje del Téachira a la esquina de Punceres en el centro de Caracas, punto a

donde arribaban esos extrafios montafieses que hablaban seseado y profundo.

La feria de Enero fue epicentro de ese crisol cultural. A ella acudian desde
tiempos inmemoriales los reinosos con su carne paisana y sus sabrosos quesos, con sus
animales finos y sus ganados mejorados. La feria sirvié para mostrar la ciudad a propios
y extrafios. Fue un ejercicio de esfuerzo piiblico y privado que ensefi¢ los avances de
uno y otro sector traducidos en la escuela, la iglesia, la plaza, la banda, el club, el
palacio gubernamental, el teatro, las calles abiertas, en fin, el urbanismo indetenible y la
cultura asida a ¢l de su mano. La ciudad se hacia mas propicia para la presencia de
artistas de prestigio, como los caraquefios, los espafioles, los colombianos, los
caribefios, artistas y técnicos de la misica para arreglar y componer pianos y armonios.
Los que viajaron en su peregrine andar de judfos errantes y los que se quedaron en ella

para anclar escuela, para ensefiar ofros saberes.

Esa dindmica artistica de difusion del sonido, de esparcimiento, de uso del
tiempo libre, de grata comunién entre ricos y pobres, juntos o no, en el club, el teatro o
la plaza ptiblica, se dio en los tiempos adecuados, cuando la paz no era alterada. Por eso,
en 1899 y 1901, los olores de la pélvora, bien por la conquista del poder en el solio

caraquefio, bien por el rechazo a la intromision extranjera en las propias querencias, la
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diversién musical no fue posible. Como también disminuy6 ostensiblemente en los
tiempos tirdnicos de don Eustoquio, cuando los aires no estaban para cuplés, serenatas o
bambucos. En los dias de opresion politica, s6lo la Banda, condueida por ofro tiranuelo,
era la que despertaba a través de Ias retretas, el ambiente de letargo ensombrecido por el
exilio de ciento de familias que hujan del oprobio que ya el Tachira habia conocido en
negros dias del siglo XIX. De ahi la ausencia de atracciones por cierto tiempo.

La misma masica del ente oficial, la de ja Banda fue la que sirvid para estrechar
los siempre lazos de hermandad entre venezolanos y colombianos. Fue el Estado, con
sus funcionarios, con sus dirigentes, los que al compds de marchas, himnos y valses,
motivé el abrazo con sus partidarios allende el Pamplonita en 1904. Las bandas civiles
pero oficiales de acd se mezclaron con las militares de alld en comunion cultural
ejercida en posteriores ocasiones, y los representantes diplométicos de ambas naciones
fueron gratificados con el gesto cordial de una serenata musical, cual balsamo curador
de todos los males que los hombres por su irracionalidad acometen tamafias empresas

perturbadoras del buen orden y correccion de los puebjos.

Esa alianza entre musica y poder devordé a varios artistas. Los ejemplos de
Sebastian Dfaz Pefla y Alejandro Feméndez son mds que elocuentes. Ambos, buenos
compositores y solventes maestros. El valenciano con técnicas insuperables al piano y
en la batuta, el colombiano formado en la montafia inexpugnable al rigor de rolos y
curas. Ambos admiradores de las proezas de Ciprianc Castro para quien escribieron
valses, polcas, mazurcas y marchas, Los dos cantaron a sus esposas, a sus hermanos, a
sus cufiadas y colocaron el nombre del benemérito siempre invicto jomds vencido
inclusive a sus bandas. Caido el régimen, por acto de transformistas convertidos
prestamente de restauradores a rehabilitadores, Diaz Pefia fue expulsado del pais con su
piano y sus valses, y Ferndndez fue sustituido en 1910 por Nicolas Costantino en la
direccion de la Banda. Debid refugiarse en Tariba como director de un sencillo grupo,
hasta que viejo y enfermo en 1926, su antiguo bombardinista Juan Alberto Ramirez,
general y Presidente del Tachira lo nombrara director de la primera Escuela de Misica
que el Estado decretara. Esas alianzas de los dos directores con el detentador del poder
les serian cobradas injustamente.
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Visién de una consecuencia musical con impulsos particulares y oficiales.
Ambos sectores de la sociedad comprendieron y egjercieron su necesario impulso
transformado en ese ambito especial en el que el poder determind, por imposicion, el
papel que la musica ejercerfa en el colectivo, como simbolo de recreacién, de desarrolto

cultural, de opresion y aniquilamiento de las conciencias de sus creadores.
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PENETRACION DE LA INDUSTRIA CULTURAL

Introduccién al concepto

Se presenta aqui el constructo que elaboraron Theodor Adormno y Mark
Horkheimer, dos filosofos que huyendo del nazismo terminaron en esa Norteamérica
que masificaba la cultura y la entregaba en especial envoltorio a un consumidor amorfo,

pasivo y acritico, quien le daba, o no, su propio significado.

La cultura, en el sentido musical, para el sancristobalense de la segunda y tercera
década del siglo XX, va no solo se hacia en la plaza, en la retreta, o en el club, con ¢l
recital. Ya era posible, a través del disco o de la radio, escuchar las voces de Caruso,
Lazaro o Gigli; el violin de Heifetz, o el piano de Paderewski o Rubinstein; las dperas
grabadas por Toscanini o aires mas conocidos como las romanzas de zarzuelas, que en
vivo se escuchaban en el Garbiras; o los aires americanos entonados por Jorge Rubiano,
Carlos Julio Ramfrez, Juan Legido, Juan Arvizu o Guty Cirdenas. Todo era posible. La
cultura sonora de otros lados se convertia en hecho doméstico. Muchos de esos artistas,
nacidos y formados en el siglo XIX rechazaron tal fenémeno, tema estudiado por el

filésofo Félix de Azia en su Diccionario de las Artes.

Todos los musicos verdaderos han detestado los discos hasta hace muy
poco. Los musicos anteriores a la generacién de Gould consideraban el
disco como un artilugio sintético al servicio de la plebe. El auténtico
entendido sabia (o sabe) que la misica verdadera sélo puede escucharse
en vivo y en directo, sosteniéndose en la vida del intérprete de tal manera
que si a éste le da un ataque, la misica muere con é1.°

Sin conocer que se trataba de eso que mas adelante se llamarfa industria cultural,
los pueblos de América Latina vieron c6mo marcas comunes, en inglés o francés,
invadian las columnas de los periddicos en anuncios de sus novedades tecnolégicas.

Asombrados asistieron a ese hecho imparable. Ademas, como lo sostiene Massiani,

*! DE AZUA, Félix. DICCIONARIO DE LAS ARTES. Editorial Planeta. Barcelona, Espafia. 1996. Pag.
227
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la migracion del campo a la ciudad cre6 las condiciones para introducir la
cultura de masas. El desarrollo simultineo de la radiodifusion, de los
aparatos para musica grabada en discos, y de cine polarizaron hacia otros
mundos y otras expresiones el sentimiento de las gentes.”®

El estudioso de la politica cultural Ezequiel Ander-Egg, define la industria

cultural como el término con que

se designa la fabricacion, transformacién, reproduccién, almacenamiento,
difusion y venta a gran escala (con criterios industriales y comerciales)
de bienes, productos y servicios culturales transformados en bienes de
consumo social masivo, gmcias al desarrollo de las mass media y de las
sofisticadas tecnologias.™®®

La consecuencia de su influencia, sostenida por Adorno y Horkheimer trajo un
punto de comparacién irracional, pesar en la misma balanza, la obertura de Rossini
interpretada a la luz de la Juna tachirense con la version de los registros llegados por las
orquestas europeas dirigidas por Sargent, Beecham, Knappertbusch o Nikisch. Era
absurdo. Pero un sector de los apremiantes culturosos de los sonidos se refugio en sus
casas, vy aim siguen en esa pretension de juzgar el mestizo sonido de los masicos
latinoamericanos con los arcos teuténicos o romanos de completas y profesionales
orquestas. La industria cultural castrd el esparcimiento de la plaza o del teatro y lo

volvié doméstico, Dijeron los citados filésofos alemanes que

Cuanto més se fortalecen las posiciones de la industria cultural tanto més
brutalmente puede actuar ésta contra las necesidades de los consumidores
y suscitarlas, orientarlas y disciplinarias, llegando incluso hasta el
extremo de abolir el esparcimiento: no se impone ya limite alguno a un
progreso culturaf de tales caracteristicas.””’

** MASSIANL F. Ob. Cit. Pags. 23 y 24.

5 ANDER-EGG, Ezequiel. METODOLOGIA Y PRACTICA DE LA ANIMACION SOCIO-
CULTURAL. Ediiortal Lumen/Humanitas. Buenos Aires. Argentina, 1997, Pag. 63.

*¥7 ANVERRE, BRETON, GALLAGHER y otros. INDUSTRIAS CULTURALES: EL FUTURO DE LA
CULTURA EN JUEGO. Fondo de Cultura Econémica. México. 1982. Pag. 9.

131



Tal como lo expresaron estos pensadores “los métodos de persuasién de las
industrias culturales eran fundamentalmente los mismos en los regimenes de dictadura y
en los liberales.™*® En pleno desarrollo politico del severo régimen de Gémez, y de su
extensién regional con don Eustoquio, la masificacién de aparatos mecdnicos y
electrénicos, reproductores del sonido invadid el mercado de San Cristdbal, por
consecuencia el Tachira. Planos y pianolas, discos, graméfonos, victrolas, salones
ortofdnicos, nombres transnacionales jamds escuchados, bailes de moda, amén de la
radio se hicieron presentes en cambote desde ¢l tercer lustro del sigio XX, la era que

transformé para siempre el mundo. Se ofa misica para olvidar la politica.

La sociedad tachirense no era ajena a la vanguardia mundial en tecnologia. A
pesar de las distancias, en el caso del cine, éste se exhibié por primera vez en San
Cristobal en enero de 1905 en casa de un caballero llamado Rafael Raggiola, por los
empresarios Teunissen y Verhelst.*® Esto evidenciaba, segin Gonzalez Escorihuela, “el

avance cultural alcanzado en la época”, ademds de su conciencia contemporénea, pues

como se sabe las primeras proyecciones cinematograficas tuvieron lugar
en Francia, en 1895, y en los Estados Unidos, en 1896. El hecho de que
trascurrieran apenas 10 aflos para su introduccién en el Tachira, revela la
actualizacién regional en materia cultural**

Pianos y pianolas

Los pianos, en su mayorfa verticales, sendos armatostes que por imbricados
caminos llegaron a estos parajes eran negociados desde tranquilos hasta escandalosos
sitios de esparcimiento, que vendian el suyo propio en razén de los nuevos discos. Ya a
fines de 1922, Miguel Angel Granados, propietario de un botiquin, salia de su piano y

hasta de su gramé6fono con discos.™”

Entretanto las pianolas, reproductoras mecdnicas de variadas piezas musicales a

través de la ejecucién de un rollo perforado, eran la sensaciéon de los clubes y otros

3381

8 HORIZONTES. San Crist6bal. 28 de enero de 1905,
% GONZALEZ ESCORIHUELA, R. Ob. Cit. Pag. 40.
39 UNION, PAZ Y TRABAJO. San Cristobat. 6 de diciembre de 1922.
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sitios de diversion. El poderoso Almacén Americano de Caracas de William H. Phelps,
y su representante en San Cristdbal Arecio Urdaneta ofrecian, en febrero de 1917,

*2 como consecuencia de la gran

pianos, pianolas, gramofonos y discos Victor,
penetracién norteamericana, también sustentada por la Wurlitzer y su agente local
Marcelino Herndndez Mantiila, quien fuera presidente del Salon de Lectura en 1917 y
1923.>* Estos instrumentos eran considerados como “los més perfectos” y su nombre
“estampado en la tapa de un instrumento representa lo mejor que hay en su clase.”**
Otra firma vendedora era Ia Casa Americana, la cual ofrecia los también americanos
Milton.”” Igual funcién cumplia el Bazar América con sus “pianolas eléctricas” recién

importadas.”*®

Las pianolas comenzaron a ser cambiadas por las nuevas innovaciones. Una
Eoliam, “con setenta y cinco rollos de miisica selecta, clasica alemana, aires espafioles y
bambucos colombianos” se vendia en mayo de 1915 por mil doscientos bolivares.” Un
espacio diversivo, el Botiquin Verdin era ofrecido en venta en 1920 “con una pianola,

398

dos gramofonos y discos™,”" mientras que en Colon, el centro social Gran Mariscal de

Ayacucho se ufanaba de la suya,*®®

Una pianola o piano reproductor era un instrumento de considerable precio.
Podia costar entre 4 y 5 mil bolivares, los que se podfan negociar en cuotas mensuales,
ademés de entregarse con su silla giratoria y 20 rollos de miisica, a eleccion del
comprador.‘wo Como se puede notar, la misica grabada en los rollos era en su mayor
porcentaje extranjera. Aires europeos, entre los que destacaban los espafioles con sus
pasodobles y cuplés; los novedosos americanos con foxes y charlestones y los del
continente con preeminencia de tangos, bambucos y pasillos, “para todos los gustos”. El

servicio inclufa un salén especial para que las familias fuesen a escucharlos v se

2 HORIZONTES. San Cristobal. 26 de febrero de 1917,

% EL ANDINO. Rubio. 9 de mayo de 1925.

** HERALDO DEL TACHIRA., San Cristobal. 24 de abril de 1925.

3% yOZ DEL SIGLO. San Cristébal. 17 de marzo de 1927.

% DIARIO CATOLICO. San Cristdbal, 2 de enero de 1925,

%7 RORIZONTES. San Cristébal. 3 de mayo de 1915.

** B, PUEBLOQ, San Cristébal. 13 de marzo de 1920,

*% CIRANO. Colén. 22 de junio de 1926.

“* HERALDO DEL TACHIRA. San Cristobal. 15 de septiembre de 1925.
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enviaban a domicilio “los rollos que se nos pidan para oirlos, con solamente llamar por

nuestro teléfono”, como lo hacfa el Salén Ampico y su gerente Esteban Ramén Paris.*"’

Musica comprimida en discos

La modalidad de los salones ortofémicos comenz6 en 1927. El acercamiento a
Caracas a través de la Carretera Trasandina inaugurada dos afios antes permitié la
invasion masiva de esas modas. Era un espacio ubicado en estos almacenes
patrocinados por firmas comerciales nacionales y transnacionales a través de los cuales,
quicnes lo desearan, particularmente buenos melémanos y familias enteras podian
disfrutar de las reproducciones que hacian los roltos de pianola, o las mas variadas
partituras académicas o populares a través de los discos colocados en los innovadores
aparatos que comenzaron a introducirse en el lenguaje de los pasivos montafieses. La
Casa Victor inauguré su salon ortofonico en septiembre de 1927 con “lo mas nuevo y
chic” de su firma.*” Surgieron también el Salén Brunswick a fines de 1928,°" y de
nuevo la Victor, representada por José Rafael Ibarra, fund un Club a través del cual se
rifaba una victrola portatil por medio de pagos semanales.”™ Estas agencias estaban
localizadas en pleno centro de la ciudad, en los alrededores de la Plaza Bolivar y la
fuerza de su distribucién promocionaba musica nacional, joropos, pasodobles y valses,
ademas de sketchs cémicos con Rafael Guinand®®, ya conocido de ese publico por sus
actuaciones con la célebre compaiiia de Sebastisn Diaz Pefia de 1906, Las arias de
Tosca, Carmen, Lucia o La Traviata, podian escucharse con la soprano Dal Monti o ¢l
tenor Gigli*®, iconos de la reproduccion masiva de discos que quedaron en el

inconsciente colectivo del mundo entero.

Desde la existencia de un graméfono en Ciicuta en 1904*%, e publico
sancristobalense comenz6 a interesarse lentamente por esos artefactos a través de los

cuales el sonido se reproducia. Lentamente, desde 1919, el Bazar América comenzé la

! EL TACHIRA. San Crist6bal. 12 de mayo de 1927.

*? vOZ DEL SIGLO, San Cristébal. 20 de septiembre de 1927.
42 vOZ DEL SIGLO. San Cristobal. 24 de diciembre de 1928.
4% £}, TACHIRA. San Cristébal. 19 de julio de 1977.

%5 LA MONTANA. San Cristébal. 5 de octubre de 1929.

% LA MONTARNA. San Cristébal. 17 de diciembre de 1929.
T v ARTEDADES. San Cristobal. 2 de enero de 1904.
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venta de discos dobles Columbia, con selecciones de Opera, valses, canciones y
zarzuelas,*®® con las voces del tenor espafiol Hipolito Lézaro*” y ta cantante Pilar Arcos
entonando el pasodoble Besos y Cerezas®® en variadas modalidades de victrolas,

412

“leon un costo de 250 bolivares de contado,

fonografos portétiles y ortofGnicas

“modelo T 90” con “grandes perfeccionamientos de sonoridad, belleza, etc.” por un

1> En los avisos de prensa se publicaba la letra

precio de 525 bolivares en efectivo,
completa de las canciones de moda, para mejor conocimiento del piblico, en el

cumplimiento de una bien disefiada estrategia de publicidad cultural *"*

La masica venezolana no fue desdefiada por los productores internacionales. Las
grabaciones, realizadas en Caracas luego matrizadas y prensadas en Norteamérica,
incluian selecciones nacionales como Vallecito (pasodoble), Trina Mercedes (foxtrot),
El Gaucho y el Lianero (fantasia), 4 Bolivar (marcha), Radio de Caracas (one step),
Valles de Aragua (joropo), Jarro Mocho (joropo), Hendrina (bambuco), Brisas del
Zulia (valse) y hasta el Himno Nacional Gloria al Bravo Pueblo, como pretensién de la
casa americana Victor, “en el impulso general que (ltimamente ha recibido el arte
nacional, la milsica ha mantenido su puesto y ha logrado verdaderos triunfos, La Casa
Victor, en diferentes ocasiones ha escogido piezas vemezolanas para impresionar
discos.™"® Estas unidades, de 78 revoluciones por minuto, tenian un costo de tres

bolivares.*'¢

La empresa disquera norteamericana promovio, en sincero acto, la creacién de
misica venezolana por lo cual llamé a los compositores nacionales a concursar. En
1929, la firma mercantil transnacional premiaba con un mil bolfvares para el mejor
joropo, mil bolivares para el mejor valse y mil para el mejor pasodoble. Los autores
debian ser nativos del pais y no podian enviar mds de una composicién en cada uno de
los géneros especificados. El Almacén Americano de Caracas recibiria los sobres con

las obras, atendiendo que los concurrentes poseyeran el derecho de propiedad intelectual

% gy, PUEBLO. San Cristobal, 3 de diciembre de 1919,

“® HORIZONTES, San Cristébal. 15 de octubre de 1919.

4% yOZ DEL SIGLO. San Cristébal. 22 de junio de 1928.

‘' vOZ DEL SIGLO. San Cristébal. 24 de abril de 1929,

2 LA MONTANA. San Cristobal. 21 de noviembre de 1929.
“131 A MONTARNA. San Cristébal. 20 de diciembre de 1929.
41 vOZ DEL SIGLO. San Cristébal. 5 de enero de 1929.

*1* B, TACHIRA.. San Cristébal. 15 de jutio de 1926,

418 EL. TACHIRA, San Cristébal. 30 de junio de 1927.
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debidamente registrado en Venezuela de las partituras enviadas al certamen. Recibirian,
ademas del premio de mil bolivares, sus derechos de autor, dando sus derechos de
reproduccion a la Victor Talking Machine Company. E! jurado estaria compuesto por
criticos musicales de los importantes diartos de Caracas y un representante del Almacén
Americano, cuya agencia en San Cristobal estaba facultada para recibir la misica

enviada por los compositores tachirenses.*'”

Vale destacar que en esa intencidén de promover la creacion de obras tachirenses,
s6lo 1a iniciativa particular, a través del Salon de Lectura, fomenté en 1941 un Concurso
Anual en las modalidades de valse y bambuco, denominados con los homoénimos de
Justo Telésforo Jaime y José Maria Rivera. En esa ocasién, la institucién presidida por
el Br. Ramén J. Veldsquez otorgd los premios al valse Primer Pensamiento de Jeshs
Colmenares, y al bambuco Refazo de Cielo de Ricardo Rojas. Dos auspiciantes, la
sefiora Asia Santana de Pulido Villafafie y el establecimiento comercial Agencia
Internacional del mencionado José Rafael Ibarra, galardonaron respectivamente al valse
Juventud Tachirense de Humberto Morales v Cantares de Primavera de Panfilo
Medina.*'® En el acto, interpretado por la Orquesta Pro Arte conducida por Luis Felipe
Ramoén y Rivera se ejecutd el bambuco Brisas del Torbes. Los premios por género eran
de cien bolfvares cada uno. Era afin imposible competir con las transnacionales del
mundo de la misica, que luego sirvieron a otros intereses completamente ajenos a esta

patria.

“71.,A MONTANA. San Cristébal. 10 de agosto de 1929,
418 ALBUM DE PROGRAMAS DEL SALON DE LECTURA DE SAN CRISTOBAL. Hemeroteca del
Saldn de Lectura-Ateneo del Tachira.

136



La musica incita al baile

Las nuevas mdsicas trajeron por consecuencia nuevos bailes. La juventud
tachirense estaba al tanto de la moda extranjeras por revistas, periddicos y comentatrios
de quienes habian viajado a Paris o a la nueva capital mundial, Nueva York. Tangos

19 (se trata del masico

danzones, charlestones y foxes salian de !a Orquesta del Ma#
caraquefio Manuel Espinoza) en cuyo conjunto venia incluido un raro elemento musical
acompafiante que gusté por su tamafio, peso, pocas cuerdas y sonoridad. El cuatro
empezaria a desplazar al complicado tiple. Ya en 1929 se vendian estos instrumentos y
sus cuerdas de tripa.*”’ Los discos tocados por los instrumentos de la nueva industria
cultural que avasallaba la tranquila ciudad en la que sus jévenes vestian ataviados trajes
y sus doncellas usaban modas de vestidos y cabellos cortos, como en la era de El Gran
Gatsby de Scott Fitzgerald. Esa clase social se vio obligada a contratar profesores de

baile, los que llegaron en 1925,

En este afio se hablaba del trot trot, danza que “viene revolucionando a toda la
Europs, por su belleza y elegancia, siendo el baile preferido y el que bate el record en
todos los salones elegantes.” También surgian el fox trot, el nuevo vals, y el tango

! Un exponente de esa cultura, Manuel Canal, se desempefio en 1926 como

parisién.
instructor de nuevos pasos y viajaba a Rubio**. Otro bailarfn, Mario Amelotti, llegaba a
San Cristébal en 1928 y se ofrecia “a esta culta sociedad para la ensefianza completa de
las (ltimas creaciones de bailes modernos”, los que ensefiaba en el ya referido Hotel

Central 0 a domicilio.*”

El futuro hace su entrada

Nemecio Parada, telegrafista y luego cronista de pintoresco relato, instal6 en su
casa de habitacién de San Cristdbal un aparato extrafio a través del cual podia recibirse
la transmisién emanada desde Caracas a través de las ondas radioeléctricas. La radio

“® AMADO, Anselmo. ASI ERA LA VIDA EN SAN CRISTOBAL. Biblioteca de Autores y Temas
Tachirenses. Tomo N° 1. San Cristobal. 1961. Pag. 87.

29 vOZ DEL SIGLO. San Cristobal. 16 de febrero de 1929.

2! HERALDO DEL TACHIRA. San Cristébal, 20 de junio de 1925.

2 E|, TACHIRA. San Cristobal. 26 de agosto de 1926.

‘¥ VOZ DEL $IGLO. San Cristbal. 23 de junio de 1928.
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podia escucharse en San Cristébal y los asistentes al evento, realizado en mayo de
1926**, comprendieron que otro mundo vendria, el de la inmediatez. La Primera Guerra
Mundial fue conocida por los boletines telegraficos publicados en la prensa regional. La
Segunda serfa escuchada a través de los reportes de Ed Murrow desde la BBC de
Londres. Parada sintoniz la novei emisora, la ya mencionada AYRE, conocida luego
como Radio Caracas, la que ofrecia variadas emisiones “entre 10 de la mafiana y 4 de la
tarde, misica para prueba de aparatos; a las 7 y 30 pm, cuentos especiales para nifios y

concierto a las ocho de Ta noche.”*

Los apacibles tachirenses no fueron ajenos a los adelantos técnicos. Supieron en
octubre de 1929 de algo llamado television, la que consistirfa “en poder contemplar una
sala con sus moradores, ain no hemos llegado a la realizacién de ese adelanto, sin
embargo no estamos lejos de €], pues ya se hacen ensayos sobre la radiografica difusion

de escenas cineméticas que cada uno podra contemplar en el telén de su casa” *?

En pleno gobiemo de Gémez llega la industria cultural al Téchira. El terror de
las persecuciones, carcelazos, vejamenes y exilios se mitigd con el extrafio sonido de
aires fordneos que transformaban todo el esquema cultural conocido hasta entonces. El
Estado permiti6é con su anuencia “el acceso a los productos del espiritu y a tos valores
de la cultura.”™” Esto se inici6 en 1915 y se masificé a partir de 1920, El concepto
industria cuitural no era conocido para entonces, pero si sus efectos en esta tierra
latinoamericana que no tenia la capacidad de producir algo semejante. S6lo una pequefia
porcidn de sus habitantes estaban en condicion de adquirir sus innovaciones. En el caso
musical, las creaciones de las montafias tachirenses jamds se inscribieron en la nueva
moda, faltarian tres décadas mds para la grabacion del primer aire local.

24 £1. TACHIRA. San Cristébal. 29 de mayo de 1926.

“2* YOZ DEL SIGLO. San Cristdbal. 3 de noviembre de 1927.

26 y0Z DEL SIGLO. San Cristobal. 3 de octubre de 1929.

“7 ANVERRE, BRETON, GALLAGHER, Y OTROS, Ob. Cit. Pag. 11.
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El Estado da su aquiescencia a la industria cultural

El! analisis de este factor, el cual fue producido por las transnacionales
norteamericanas y europeas que invadieron los virgenes espacios de recepcion pasiva de
la misica, puede plasmarse en la nueva actitud de consumo de bienes, la existencia de
los mismos y de los destinatarios y consumidores de ellos, la categoria de esos bienes y
los vaivenes de oferta y demanda en razon de gustos, Con la industria cultural, la cultura
comenzaba a ser un vulgar producto que descendia del trono de las belias artes para

caminar en la senda del dinero, del managment y de las preferencias individuales.

E! Estado no produjo la industria cultural que aqui se analiza. Fue e! resultado de
esos imperios masificadores de la creacién artistica. Esta se enmarcéd dentro de los
pardmetros de multitud y tecnologia. Los adelantos cientificos permitieron Ja
reproduccion, la duplicacion de la cultura, la que ahora pasaba a ser doméstica y

etiquetada con el poder de una marca comercial.

Los habitantes del espacio analizado cayeron subyugados por semejante avance,
que implicaba dmbitos de desarrollo. El esparcimiento en vivo comenzaba a ser
asesinado lentamente y el Estado permitid toda la seguridad juridica para el
establecimiento de esas transnacionales que buscaron hombres prestantes de la
sociedad, hombres de la cultura y de los negocios para abrir las puertas de los inventos a
los asombrados parroquianos a quienes se les ofreci6 todas las facilidades contractuales
para adquirirlos. Entregaron sus ahorros para ponerse a !a moda, en un tiempo
autoritario, en dias de arbitrariedad, comprando pianos, pianolas, rollos, graméfonos,
fonégrafos, discos, para olvidar el dolor que producian los zarpazos del poder cuando
horadaban la dignidad de las gentes. Algunos, al son del fox y del tango prefirieron

olvidarse de la politica.

La formula del mercadeo de las casas Victor, Brunswick, Milton o Wurlitzer se
aplicaba en democracia o dictadura. De todas maneras funcionaba. Los locales buscados
para su exhibicion, siempre cercanos del downtown de las invadidas ciudades, atendidos
por hombres cultos, mostraban en particulares espacios creados especialmente para ello,

como los salones musicales, las mas recientes grabaciones del aria, de! bambuco, del
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concierto, de la sinfonfa, del pasillo, del pasodoble, o del género que se imponia por
designios de la moda, También esas marcas auspiciaron la misica venezolana, la que
grabaron y prensaron en Norteamérica, y de la que promovieron su composicion a
través de concursos que ofrecian llamativos premios. Los bienes de consumo siempre

fueron la innovaci6n tecrolégica, lo moderno, 1o sofisticado.

Los hoteles de San Cristobal albergaron en esos dias de cambio, como todos los
dias de todos tiempos, a maestros de baile, que instruidos allende las apacibles
montafias ensefiaron a bailar el charleston, el fox, el jazz, el tango. En el fondo
contribuyeron a sepultar las preferencias francesas y alemanas de la cortesana danza, del
minué, la polca y la mazurca que se quedaban en el recuerdo de los arist6eratas salones
criollos. Las damas vestian prendas mas cortas y lucian sus peinados al cuello, siendo
de la admiracién de fumadores de Chesterfield que manejaban en la ciudad automoéviles
Ford.

Desde 1926, se cimentd el poder de la industria cultural. Sin grandes ruidos, ni
intoxicantes humos, sus productos cambiarian rotundamente hasta mas aild del dia de
hoy, las formas de pensar y ser de las gentes. Cuando se escucho la radio por primera
vez en la vieja Villa, por ese parlante sond algo mas alld de la dominical retreta de la
Banda Marcial en la caraquefia plaza mayor. Una indudable divisién también se planted.
Jorge Bosch, pensador argentino, en su obra Cultira y Contracultura, expone

crudamente esa realidad vivida, dejando una gran duda en su interrogante.

El rasgo estructural més notable de la cultura de Occidente y muy
particularmente de América Latina —hacia el final del siglo XIX v
comienzos del XX, es la escisién; hay un corte tajante entre la cultura de
las grandes masas populares analfabetas 0 semianalfabetas, y la culiura
de las élites. La primera estaba reducida a lo que se suele Jlamar folklore:
cuentos, leyendas, canciones, bailes, coplas y estribillos; ia segunda
estaba imbuida de lo més refinado de la cultura europea, con importantes
componentes cientificas y tecnologicas. La primera era simple, estatica y
rigurosamente limitada; la segunda era compleja, dindmica y expansiva
mas alld de todo limite. ;Cudl de estas dos culturas definfa la “identidad
cultural” de América Latina?*?®

** BOSCH, Jorge. CULTURA Y CONTRACULTURA, Emecé cditores. Buenos Aires. Argentina, 1992,
Pag, 176.
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El mundo por venir iraerfa las noticias inmediatas, el abanico interminable de
ritmos, el fulgor de los deportes y desplazd, en mala hora, la masica nacional para
escuchar sones y gustos fordneos para que el Estado, en infortunado momento,
pretendiera luego reglamentar mediante decreto de | x 1, 1o que las gentes ya no sentfan
como suyo. La misién conquistadora de los nuevos almirantes, sin atravesar la
embravecida mar, ya habia cumplido su cometido. Otra cultura se impuso con la
aquiescencia de los pasivos piiblicos, lentamente llegaba la contracultura, y el Estado,
en vergonzosa actitud, le abrit las puertas del virgen paraje.
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